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सपंादकीय 

कला केवल स ौंदयय की अभिव्यभि नह ौं, बल्कक मानव सभ्यता की चेतना, संवेदना और सांस्कृततक भवकास की ज वंत धारा है। समय के साथ समाज, 
भवचार और ज वन-शैल  मेौं जो पररवतयन आते हैौं, कला उनहेौं अपने ि तर समेटकर आने वाल  प त़ियोौं तक पहुँचात  है। यह  कारण है तक कला तकस  ि  
युग का सबसे प्रामाणणक सांस्कृततक दस्तावेज मान  जात  है। 
आज का समय त व्र तकन की पररवतयन और वैश्ववक संवाद का युग है। तिजजटल माध्यमोौं, कृतिम बुजिमत्ता (एआई) और नयू म तिया ने कला के स्वरूप, 
प्रस्तुतत और प्रिाव के नए आयाम तनभमयत तकए हैौं। भवशेष रूप से भवज्ञापन कला और दृवय संचार के क्षेि मेौं तकन क और रचनात्मकता का अभिनव 
समनवय देखने को भमल रहा है, जहाुँ स ौंदययबोध, बाजार और मानव य मनोभवज्ञान एक साथ सतिय हैौं। इसके बावजूद कला की मूल आत्मा—मानव य 
संवेदनश लता, ककपनाश लता और अभिव्यभि की स्वतंिता—आज ि  उतन  ह  सशि और प्रासंभगक है। 
‘आटय ऑभबयट’ का यह अंक परंपरा और आधुतनकता के मध्य एक साथयक सेतु तनभमयत करने का प्रयास है। एक ओर िारत की लोक और णशकप परंपराएुँ—
ब्रज के लोकग त, जचिकूट की लोक कलाएुँ तथा म खखक सांस्कृततक धरोहर—हमार  सामाजजक स्मृतत और सांस्कृततक पहचान को ज भवत रखत  हैौं; 
वह ौं दूसर  ओर समकाल न कला और तिजजटल प्रयोग वैश्ववक पररपे्रक्ष्य मेौं िारत य सृजनश लता को नई पहचान दे रहे हैौं। ये परंपराएुँ केवल सांस्कृततक 
भवरासत नह ौं, बल्कक सामुदाभयक ज्ञान, क शल और ज वन-दशयन की अमूकय तनजध हैौं। 
आज आववयकता इस बात की है तक हम अपन  लोक एवं पारंपररक कलाओौं को केवल संग्रहालयोौं या इततहास के पृष्ोौं तक स भमत न रखेौं, बल्कक उनहेौं 
णशक्षा, शोध, नवाचार और दैतनक ज वन से जोडेौं। कला के माध्यम से पयायवरण संरक्षण, सतत भवकास, सामाजजक समरसता और मानव य मूकयोौं जैसे 
भवषयोौं पर प्रिाव  संवाद स्थातपत तकया जा सकता है। कला समाज को केवल स ौंदयय नह ौं देत , बल्कक भवचार, संवेदना और पररवतयन की तदशा ि  प्रदान 
करत  है। 
यह अंक इस  भवववास के साथ प्रस्तुत तकया जा रहा है तक कला ज वन को अजधक मानव य, संवेदनश ल और समृि बनाने की सबसे प्रिावशाल  शभि 
है। हमारा प्रयास है तक ‘आटय ऑभबयट’ भवभवध कला-भवमशोों, शोधपरक दृभिकोणोौं और नवाचार  अभिव्यभियोौं को एक साझा मंच प्रदान करे, तातक 
रचनात्मकता की यह यािा तनरंतर आगे ब़ित  रहे। 

 
— संपादक 
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CREATIVE ADVERTISING INFLUENCING CONSUMER MINDSET AND THE MARKET 
WITHIN THE REALM OF MODERN AND CONTEMPORARY INDIAN ADVERTISING ART IN 

DIGITAL INDIA: THE ROLE OF AI AND NEW MEDIA (तिजजटल इतंिया मेौं आधतुनक एव ंसमकाल न 
िारत य भवज्ञापन कला के अतंगयत उपिोिा की सोच और मातकय ट को प्रिाभवत करत ेरचनात्मक भवज्ञापन : 
एआई और नय ूम तिया की िभूमका) 

Ravi Kant Pandeya* 

a
 Assistant Professor Applied Art, College of Arts and Crafts, Lucknow, Faculty of Fine Art, University 

of Lucknow 
aEmail: ravipandey9710@gmail.com 

Abstract 
In the era of Digital India, modern and contemporary Indian advertising art is no longer limited to being merely a medium for 
product promotion; rather, it has evolved into a powerful creative expression that influences consumer thinking, behavior, 
and market trends. The widespread expansion of digital technologies, the internet, smartphones, and social media platforms 
has established Indian advertising within a new digital ecosystem, where Artificial Intelligence (AI) and new media have 
become central elements of the creative process. 
This research paper analyzes how AI-based data analytics, algorithmic content, personalized advertising, and interactive new 
media platforms are influencing consumer psychology, interests, and purchasing decisions from a promotional perspective. 
AI-generated visuals, automated copywriting, motion graphics, augmented and virtual reality, and digital storytelling have 
made advertising more engaging, participatory, and experiential. Through these creative mediums, brands are establishing 
emotional connections with consumers, thereby giving new direction to market competition and brand identity. 
The study also demonstrates that, under the influence of new media art, advertising is emerging as a contemporary art form 
in which a balanced integration of technology and aesthetics can be observed. In conclusion, this research establishes that 
AI and new media are highly significant for understanding the development of modern Indian advertising art in Digital India 
and its impact on consumers and the market. 
तिजजटल इंतिया के युग मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला केवल उत्पाद प्रचार का माध्यम नह ौं रह गई ह,ै बल्कक यह उपिोिा की 
सोच, व्यवहार और बाजार की तदशा को प्रिाभवत करने वाल  एक प्रिावशाल  रचनात्मक अभिव्यभि बन चुकी है। तिजजटल तकन कोौं, इंटरनेट, स्माटयफोन 
और सोशल म तिया प्लेटफॉर्मसय के व्यापक भवस्तार ने िारत य भवज्ञापन को एक नए तिजजटल पाररश्स्थततकी तंि तिजजटल इकोणसस्टम मेौं स्थातपत तकया 
ह,ै जहाुँ कृतिम बुजिमत्ता (एआई) और नयू म तिया रचनात्मक प्रतिया के केौं द्र य तत्व बन गए हैौं। 
यह शोध पि भववलेषण करता ह ैतक प्रचार की दृभि स ेतकस प्रकार एआई आधाररत िेटा एनाखलतटक्स, एकगोररदभमक कंटेौंट, पसयनलाइज्ि भवज्ञापन और 
इंटरैल्क्टव नय ू म तिया प्लेटफॉमय उपिोिा की मानणसकता, रुजचयोौं और िय तनणययोौं को प्रिाभवत कर रहे हैौं। एआई जतनत भवजुअकस, ऑटोमेटेि 
कॉप राइतटौंग, मोशन ग्रातफक्स, ऑगमेौंटेि एवं वचुयअल ररयखलट  तथा तिजजटल स्टोर टेखलौंग ने भवज्ञापन को अजधक आकषयक, सहिाग  और अनुिवात्मक 
बनाया है। इन रचनात्मक माध्यमोौं के माध्यम स ेब्रांि उपिोिाओौं के साथ िावनात्मक जुडाव स्थातपत कर रहे हैौं, जजससे बाजार मेौं प्रततस्पधाय और ब्रांि 
पहचान को नई तदशा भमल रह  है। 
अध्ययन यह ि  दशायता ह ैतक नय ूम तिया आटय के प्रिाव स ेभवज्ञापन एक समकाल न कला रूप के रूप मेौं उिर रहा है, जहाुँ तकन क और स ौंदययशास्ि 
का संतुखलत समनवय तदखाई देता है। तनष्कषयतः, यह शोध प्रमाणणत करता है तक एआई और नयू म तिया तिजजटल इंतिया मेौं आधुतनक िारत य भवज्ञापन 
कला के भवकास तथा उपिोिा और बाजार पर उसके प्रिाव को समझने के खलए अत्यंत महत्वपूणय हैौं। 
Keywords: Digital India, Modern Indian Advertising Art, Creative Advertising, Contemporary Advertising 
 तिजजटल इंतिया, आधुतनक िारत य भवज्ञापन कला, रचनात्मक भवज्ञापन, समकाल न भवज्ञापन 

------------------------------------------------------------------------ 
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1. िभूमका 
तिजजटल इंतिया के उदय के साथ िारत य भवज्ञापन उद्योग ने अिूतपूवय पररवतयन का अनुिव तकया है। सूचना प्र द्योभगकी, सोशल म तिया प्लेटफॉमय और 
मोबाइल इंटरनेट की व्यापक पहुँच ने भवज्ञापन को पारंपररक माध्यमोौं से आगे ब़िाकर एक बहस्तर य, रचनात्मक और संवादात्मक कला मेौं रूपांतररत 
कर तदया है। आज भवज्ञापन केवल उत्पाद का पररचय नह ौं देता, बल्कक उपिोिा के अनुिव, िावनाओौं और सामाजजक पहचान को संबोजधत करता है। 
समकाल न िारत य भवज्ञापन कला मेौं तकन की नवाचार, सांस्कृततक संदिय और रचनात्मक अभिव्यभि का समनवय स्पि रूप से तदखाई देता है।  
उदाहरणस्वरूप, अमूल की तिजजटल भवज्ञापन श्ृंखला समसामभयक सामाजजक और राजन ततक घटनाओौं पर आधाररत रचनात्मक व्यंग्य प्रस्तुत करत  
है। यह भवज्ञापन कला न केवल ब्रांि को प्रासंभगक बनाए रखत  है, बल्कक उपिोिा के साथ ब जिक और सांस्कृततक स्तर पर संवाद स्थातपत करत  है। 
इस  प्रकार ततनष्क के तिजजटल अभियानोौं ने सामाजजक समावेशन, अंतरधाभमयक भववाह और आधुतनक िारत य स्ि  की स्वतंि पहचान को केौं द्र मेौं रखकर 
भवज्ञापन को सामाजजक भवमशय का रूप तदया है। इससे स्पि होता है तक समकाल न भवज्ञापन केवल व्यावसाभयक उद्देवय तक स भमत नह ौं , बल्कक 
सामाजजक पररवतयन का माध्यम ि  बन रहा है। 
इसके अततररि, केडबर  िेयर  भमकक ने अपने तिजजटल अभियानोौं मेौं उत्सव, पाररवाररक संबंध और िावनात्मक तनकटता को प्रमुखता द  है। त्योहारोौं 
और भवशेष अवसरोौं पर प्रसाररत इन अभियानोौं ने िारत य सांस्कृततक मूकयोौं को आधुतनक प्रस्तुतत शैल  के साथ संयोजजत तकया है। इस  िम मेौं छपाम 
के िारत य तिजजटल अभियानोौं ने मतहला सशभिकरण और आत्मभवववास के संदेश के माध्यम से युवा वगय को पे्रररत तकया है, जजससे भवज्ञापन पे्ररणात्मक 
संचार का माध्यम बन गया है। नयू म तिया प्लेटफॉमय जैसे इंस्टाग्राम, यूटू्यब और ओट ट  प्लेटफॉर्मसय ने भवज्ञापन को अजधक दृवयात्मक, संणक्षप्त और 
प्रिावशाल  बना तदया है। व तियो-आधाररत कंटेौंट, र कस, इन्लुएंसर माकेय तटौंग और हैशटैग अभियानोौं के माध्यम से ब्रांि उपिोिाओौं के दैतनक ज वन 
का तहस्सा बन रहे हैौं। इस प्रकार भवज्ञापन अब एकतरफा सूचना न होकर सहिाभगता और अनुिव पर आधाररत प्रतिया बन चुका है। 
तिजजटल इंतिया के पररपे्रक्ष्य मेौं यह पररवतयन उपिोिा सोच को ि  प्रिाभवत करता है। उपिोिा अब केवल उत्पाद की उपयोभगता नह ौं , बल्कक उसके 
सामाजजक संदेश, नैततकता और सांस्कृततक प्रासंभगकता को ि  महत्व देता है। आधुतनक िारत य भवज्ञापन कला इस  बदलत  मानणसकता के अनुरूप 
भवकणसत हो रह  है, जहाुँ रचनात्मकता और सामाजजक चेतना का संतुलन आववयक हो गया है। अतः यह शोध इस बात का भववलेषण करता है तक 
तकस प्रकार समकाल न िारत य भवज्ञापन, नयू म तिया और तकन की नवाचार के माध्यम से उपिोिा की सोच, सामाजजक दृभिकोण और बाजार संरचना 
को प्रिाभवत कर रहा है। 
तिजजटल युग मेौं िारत य भवज्ञापन कला ने अिूतपूवय पररवतयन अनुिव तकया है। यह पररवतयन केवल माध्यमोौं का बदलाव नह ौं है, बल्कक भवचार, स ौंदययबोध, 
तकन की संरचना और उपिोिा संबंधोौं की नई पररिाषा का संकेत है। तिजजटल इंतिया के अंतगयत इंटरनेट की व्यापक पहुँच, स्माटयफोन उपयोग, सोशल 
म तिया प्लेटफॉर्मसय का भवस्तार तथा कृतिम बुजिमत्ता (एआई) आधाररत भववलेषणात्मक प्रणाखलयोौं ने भवज्ञापन को पारंपररक प्रचार माध्यम से आगे 
ब़िाकर एक इंटरैल्क्टव, सहिाग  और िेटा-आधाररत रचनात्मक प्रतिया मेौं रूपांतररत कर तदया है। आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला 
अब केवल सूचना नह ौं देत , बल्कक अनुिव तनभमयत करत  है, िावनाएुँ जगात  है और बाजार व्यवहार को तदशा देत  है। इस िूभमका को बेहतर समझने 
के खलए इसे त न प्रमुख उपश षयकोौं मेौं भविाजजत तकया गया है- 
1.1 पारंपररक स ेतिजजटल तक भवज्ञापन का ऐततहाणसक बदलाव 
िारत य भवज्ञापन का आरंि तप्रौंट माध्यमोौं-पोस्टर, पि-पतिकाओौं और होतिोंग्स से हआ। बाद मेौं रेतियो और टेल भवजन ने जनसंचार की शभि को ब़िाया। 
तकौं तु तिजजटल माध्यमोौं के आगमन के साथ भवज्ञापन का चररि मूल रूप से बदल गया। मुख्य पररवतयन इस प्रकार हैरू. 

• एकतरफा संचार से संवादात्मक संचार की ओर पररवतयन 
• व्यापक जनसमूह से भवणशि लक्ष्य-समूह की ओर झुकाव 
• श्स्थर दृवय से गततश ल और इंटरैल्क्टव कंटेौंट तक भवकास 
• समय-आधाररत प्रसारण से ऑन-तिमांि और एकगोररदभमक भवतरण प्रणाल  तक भवस्तार 

तिजजटल प्लेटफॉमय ने उपिोिा को तनखष्िय दशयक से सतिय सहिाग  मेौं पररवततयत कर तदया है 
1.1.1 तिजजटल इतंिया और भवज्ञापन का नया स्वरूप 
तिजजटल इंतिया अभियान के बाद िारत मेौं इंटरनेट उपयोगकतायओौं की संख्या, तिजजटल िुगतान, ई-कॉमसय और सोशल म तिया सहिाभगता मेौं त व्र वृजि 
हई। इससे भवज्ञापन का एक नया तिजजटल पाररश्स्थततकी तंि भवकणसत हआ। 

• इस पाररश्स्थततकी तंि की प्रमुख भवशेषताएुँ हैौं- 
• िेटा-आधाररत लक्ष्य तनधायरण 
• व्यभिगत भवज्ञापन 
• सोशल म तिया सहिाभगता और इन्लुएंसर संस्कृतत 
• व तियो, र कस, म म और शॉटय-फॉमय कंटेौंट का वचयस्व 
• ररयल-टाइम ब्रांि प्रतततिया और ट्ेौंि-आधाररत रणन तत 

अब भवज्ञापन केवल उत्पाद बेचने का माध्यम नह ौं, बल्कक तिजजटल पहचान और सामाजजक संवाद का तहस्सा बन गया है। ब्रांि अपन  उपश्स्थतत को 
सांस्कृततक भवमशय, सामाजजक मुद्दोौं और तिजजटल समुदायोौं के माध्यम से स्थातपत कर रहे हैौं। 
1.1.1.1 एआई और नयू म तियारू रचनात्मकता की पुनपयररिाषा 
कृतिम बुजिमत्ता और नयू म तिया तकन कोौं ने भवज्ञापन की रचनात्मक प्रतिया को नई तदशा द  है। मश न लतनोंग, एकगोररदभमक कंटेौंट, चैटबॉट्स, वचुयअल 
इन्लुएंससय और ऑटोमेटेि तिजाइन टूकस भवज्ञापन तनमायण को अजधक सट क और प्रिाव  बना रहे हैौं। 
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• एआई की िूभमका तनर्मन भबौंदुओौं मेौं स्पि होत  है- 
• उपिोिा व्यवहार का पूवायनुमान 
• कृतिम बुजिमता से कंटेौंट तनमायण 
• उपिोिा अनुिव का तनज करण 
• अभियान प्रदशयन का त्वररत भववलेषण 
• इंटरैल्क्टव और इमणसयव भवज्ञापन 

इस प्रकार आधुतनक िारत य भवज्ञापन कला मेौं कला, तकन क और बाजार का तिकोण य संबंध स्थातपत हो रहा है। यहाुँ रचनात्मकता केवल स ौंदययबोध 
नह ौं, बल्कक रणन ततक और तकन की दक्षता का पररणाम है। यह  कारण है तक तिजजटल इंतिया के संदिय मेौं भवज्ञापन को समकाल न दृवय संस्कृतत और 
नयू म तिया कला का महत्वपूणय अंग माना जा सकता है। 
2. शोध के उद्दवेय 
प्रस्तुत शोध पि का उद्देवय तिजजटल इंतिया के संदिय मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला के बदलते स्वरूप को गहराई से समझना और 
उसका अकादभमक भववलेषण करना है। वतयमान समय मेौं भवज्ञापन केवल बाजार आधाररत गततभवजध न होकर एक सशि सांस्कृततक , सामाजजक और 
रचनात्मक अभिव्यभि के रूप मेौं उिर रहा है। इस शोध का प्रमुख उद्देवय यह अध्ययन करना है तक तकस प्रकार एआई और नयू म तिया आधाररत 
रचनात्मक भवज्ञापन िारत य उपिोिा की सोच, व्यवहार और तनणयय प्रतिया को प्रिाभवत कर रहे हैौं। 
इस शोध का पहला उद्देवय तिजजटल इंतिया के अंतगयत िारत य भवज्ञापन कला के ऐततहाणसक भवकास और उसके आधुतनक एवं समकाल न स्वरूप की 
पहचान करना है। इसके माध्यम से यह समझने का प्रयास तकया गया है तक पारंपररक भवज्ञापन माध्यमोौं से तिजजटल प्लेटफॉर्मसय तक की यािा मेौं 
भवज्ञापन की दृवय िाषा, रचनात्मक रणन ततयाुँ और संचार शैल  मेौं क्या पररवतयन आए हैौं। दूसरा उद्देवय यह भववलेषण करना है तक नयू म तिया प्लेटफॉर्मसय 
जैसे सोशल म तिया, तिजजटल व तियो, मोबाइल एल्प्लकेशन और इंटरैल्क्टव म तिया ने भवज्ञापन को तकस प्रकार अजधक सहिाग , संवादात्मक और 
अनुिवात्मक बनाया है। 
शोध का एक अनय महत्वपूणय उद्देवय कृतिम बुजिमत्ता (एआई) की िूभमका का अध्ययन करना है। इसमेौं यह समझना शाभमल है तक िेटा एनाखलतटक्स, 
मश न लतनोंग, एकगोररदभमक कंटेौंट और पसयनलाइजेशन तकस प्रकार उपिोिा व्यवहार का भववलेषण कर लणक्षत और प्रिाव  भवज्ञापन तैयार करते हैौं। 
इसके साथ ह  यह ि  अध्ययन तकया गया है तक एआई आधाररत स्वचालन ने भवज्ञापन तनमायण, भवतरण और मूकयांकन की प्रतियाओौं को तकस तरह 
बदल तदया है। 
3. सातहत्य सम क्षा 
तिजजटल म तिया और भवज्ञापन पर उपलब्ध सातहत्य यह दशायता है तक तकन की नवाचारोौं ने भवज्ञापन की प्रकृतत को मूल रूप से बदल तदया है। प्रारंभिक 
अध्ययनोौं मेौं पारंपररक जनसंचार माध्यमोौं. तप्रौंट, रेतियो और टेल भवजन के प्रिाव पर ध्यान केौं तद्रत तकया गया था, जहाुँ भवज्ञापन एकतरफा संचार का 
माध्यम था। तकौं तु इंटरनेट और सोशल म तिया के आगमन के बाद भवज्ञापन संवादात्मक और सहिाग  बन गया। 
कई भवद्वानोौं ने यह स्पि तकया है तक सोशल म तिया भवज्ञापन उपिोिा सहिाभगता, ब्रांि स्मरण और िय इच्छा को ब़िाने मेौं सहायक होते हैौं। इन्लुएंसर 
माकेय तटौंग पर तकए गए अध्ययनोौं से यह तनष्कषय तनकलता है तक तिजजटल प्लेटफॉर्मसय पर प्रस्तुत प्रामाणणक और रचनात्मक कंटेौंट उपिोिाओौं मेौं अजधक 
भवववास उत्पनन करता है। िारत य संदिय मेौं यह ि  देखा गया है तक स्थान य िाषा, सांस्कृततक प्रत कोौं और सामाजजक मुद्दोौं से जुडे भवज्ञापन अजधक 
प्रिावशाल  णसि होते हैौं। 
एआई आधाररत भवज्ञापन पर केौं तद्रत सातहत्य यह बताता है तक िेटा एनाखलतटक्स, मश न लतनोंग और एकगोररदभमक णसफाररश प्रणाखलयाुँ उपिोिा 
व्यवहार को समझने और प्रिाभवत करने मेौं महत्वपूणय िूभमका तनिात  हैौं। पसयनलाइज्ि भवज्ञापन, और वचुयअल इन्लुएंससय को समकाल न भवज्ञापन 
संस्कृतत का अभिनन अंग माना गया है। नयू म तिया आटय और तिजजटल स्टोर टेखलौंग को भवज्ञापन की रचनात्मक शभि के रूप मेौं देखा गया है, जहाुँ दृवय 
कला, तकन क और संचार का समनवय होता है। 
4. काययप्रणाल  
प्रस्तुत शोध “तिजजटल इंतिया मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला के अंतगयत उपिोिा की सोच और मातकय ट को प्रिाभवत करते  
रचनात्मक भवज्ञापन - एआई और नयू म तिया की िूभमका” भवषय के गहन अध्ययन हेतु एक सुव्यवश्स्थत, बह-आयाम  एवं अंतभवयषय  शोध पितत पर 
आधाररत है। अध्ययन की प्रकृतत वणयनात्मक, भववलेषणात्मक तथा व्याख्यात्मक है, जजसमेौं भमणश्त पितत का प्रयोग तकया गया है। इस पितत के अंतगयत 
गुणात्मक एवं मािात्मक दोनोौं प्रकार के आंकडोौं का समन्नवत भववलेषण तकया गया, तातक भवज्ञापन कला, तकन की नवाचार एवं उपिोिा व्यवहार के 
मध्य अंतसोंबंधोौं को समग्रता मेौं समझा जा सके। 
शोध की प्रारंभिक अवस्था मेौं समस्या-तनधायरण के अंतगयत यह प्रततपातदत तकया गया तक तिजजटल इंतिया की पृष्िूभम मेौं एआई-संचाखलत तथा नयू म तिया 
आधाररत भवज्ञापन तकस प्रकार उपिोिा की वैचाररक संरचना, तनणयय-प्रतिया एवं बाजार की गततश लता को प्रिाभवत कर रहे हैौं। इसके पवचात् भवस्तृत 
सातहत्य सम क्षा के माध्यम से भवज्ञापन कला के पारंपररक णसिांतोौं, उपिोिा व्यवहार मॉिल, तिजजटल संचार णसिांत तथा कृतिम बुजिमत्ता आधाररत 
भवपणन रणन ततयोौं का अध्ययन तकया गया, जजससे शोध का सैिांततक ढाुँचा तनभमयत हआ। 
अनुसंधान के प्रायोभगक िाग मेौं 2023-2026 की अवजध के प्रमुख तिजजटल भवज्ञापन अभियानोौं का उद्देवयपूणय नमूना पितत द्वारा चयन तकया गया। 
चयतनत अभियानोौं मेौं अमेजन, प्राइम व तियो तथा टाटा नयू सन्र्ममखलत हैौं। इन अभियानोौं का चयन इस आधार पर तकया गया तक ये एआई-आधाररत 
पसयनलाइजेशन, िेटा-संचाखलत रणन तत, सोशल म तिया सहिाभगता तथा रचनात्मक अभिव्यभि के प्रिाव  उदाहरण प्रस्तुत करते हैौं। 
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िेटा-संग्रहण की प्रतिया तद्वस्तर य रह । प्राथभमक आंकडोौं के अंतगयत 18.45 वषय आयु वगय के 100 तिजजटल उपिोिाओौं पर संरजचत ऑनलाइन सवेयक्षण 
संचाखलत तकया गया, जजसमेौं भवज्ञापन स्मरण, िावनात्मक प्रिा, तथा िय-तनणयय से संबंजधत प्रवन सन्र्ममखलत थे। साथ ह , तिजजटल माकेय तटौंग भवशेषज्ञोौं 
एवं भवज्ञापन तिजाइनरोौं के साक्षात्कार खलए गए, तातक भवज्ञापन तनमायण प्रतिया मेौं एआई की िूभमका का व्यावहाररक दृभिकोण प्राप्त हो सके। तद्वत यक 
आंकडोौं के अंतगयत उद्योग ररपोटय, तिजजटल भवज्ञापन व्यय के सांल्ख्यकीय भववरण, सोशल म तिया एनाखलतटक्स तथा प्रकाणशत शोध-पिोौं का अध्ययन 
तकया गया। 
अतः प्रस्तुत काययप्रणाल  न केवल तकन की एवं कलात्मक आयामोौं का तुलनात्मक भववलेषण करत  है, बल्कक भवज्ञापन कला के समकाल न िारत य 
पररदृवय मेौं तिजजटल नवाचार और उपिोिा मानस के मध्य अंतःतिया को वैज्ञातनक, संरजचत एवं प्रमाण-आधाररत दृभिकोण से व्याख्याभयत करने का 
प्रयास करत  है। 
 
Øe 

la[;k 

?kVd fooj.k ç;qä lk/ku/lzksr mís'; 

1 'kks/k çdkj  fefJr i)fr  xq.kkRed]+  

ek=kRed] fo'ys"k.k 

O;kid ,oa larqfyr ifj.kke çkIr djuk 

2 'kks/k –f"Vdks.k o.kZukRed ,oa fo'ys"k.kkRed ledkyhu foKkiu vfHk;kuksa dk 

v/;;u 

foKkiu dyk ds çHkko dk fo'ys"k.k 

3 MsVk ds lzksr çkFkfed ,oa f}rh;d  'kks/k&i=] fjiksVZ] fMftVy IysVQ‚eZ] 

miHkksäk çfrfØ;k 

MsVk ds lzksr 

4 çkFkfed MsVk lhfer losZ{k.k, lk{kkRdkj foKkiu fo'ks"kK] fMftVy miHkksäk okLrfod vuqHko vkSj  

–f"Vdks.k çkIr djuk 

5 f}rh;d MsVk çdkf'kr ys[k] ljdkjh nLrkost] 

ekdsZV fjiksVZ 

fMftVy bafM;k nLrkost] m|ksx fjiksVZ lS)kafrd vk/kkj etcwr djuk 

6 uewuk p;u mís';iw.kZ uewuk  fMftVy foKkiu mi;ksxdrkZ ¼18&45 

o"kZ½ 

y{; lewg dk çfrfuf/kRo 

7 MsVk fo'ys"k.k 

rduhd 

FkheSfVd ,ukfyfll ,oa lkaf[;dh; 

fo'ys"k.k 

pkVZ] xzkQ] çfr'kr fo'ys"k.k miHkksäk O;ogkj vkSj ekdsZV çHkko 

le>uk 

8 v/;;u dk {ks= Hkkjrh; fMftVy foKkiu m|ksx 
lks'ky ehfM;k]] OTT] bZ&d‚elZ 

IysVQ‚Ez 

U;w ehfM;k dh Hkwfedk dk ewY;kadu 

9 v/;;u vof/k 2023&2026 ledkyhu foKkiu vfHk;ku orZeku ifj–'; dk fo'ys"k.k 

10 lhek,¡ lhfer lSaiy lkbt] fMftVy MsVk 

ij fuHkZjrk 

v‚uykbu çfrfØ;k vk/kkfjr fo'ys"k.k fu"d"kksaZ dh ;FkkFkZrk dks Li"V djuk 

5. केस अध्ययन एव ंभववलषेण 
इस अध्ययन के अंतगयत तिजजटल इंतिया के पररपे्रक्ष्य मेौं उन भवज्ञापन अभियानोौं का चयन तकया गया, जजनहोौंने नयू म तिया के माध्यम से उपिोिा की 
सोच, सामाजजक दृभिकोण और ब्रांि पहचान को प्रिाभवत तकया। चयतनत उदाहरणोौं मेौं सफय  एक्सेल, एररयल, िव तथा श्स्वग  के तिजजटल अभियान 
शाभमल हैौं। 
5.1. सफय  एक्सले : “दाग अच्छ ेहैौं” और सामाजजक सह-अश्स्तत्व 
सफय  एक्सेल का तिजजटल अभियान “दाग अच्छे हैौं” िारत य भवज्ञापन इततहास मेौं एक महत्वपूणय उदाहरण है। भवशेष रूप से होल  और अनय त्योहारोौं के 
अवसर पर प्रसाररत अभियानोौं मेौं बच्चोौं की मासूभमयत, धाभमयक सद्भाव और सह-अश्स्तत्व का संदेश प्रस्तुत तकया गया। 
भववलेषण से यह स्पि हआ तक भवज्ञापन ने उत्पाद की काययक्षमता को स धे प्रस्तुत करने के बजाय सामाजजक मूकयोौं को केौं द्र मेौं रखा। इससे ब्रांि ने स्वयं 
को केवल तिटजेोंट के रूप मेौं नह ौं, बल्कक संवेदनश ल और प्रगततश ल सामाजजक पहचान वाले ब्रांि के रूप मेौं स्थातपत तकया। तिजजटल प्लेटफॉमय पर 
इस अभियान को व्यापक चचाय और िावनात्मक प्रतततिया प्राप्त हई, जजसने ब्रांि की भवववसन यता को सुदृ़ि तकया। 
5.2. एररयल : बोझ बाुँटेौं और लैौंभगक समानता 
एररयल : बोझ बाुँटेौं  अभियान िारत य समाज मेौं लैौंभगक असमानता के मुद्दे को संबोजधत करता है। तिजजटल व तियो भवज्ञापनोौं मेौं घरेलू कायोों की 
जजर्ममेदार  साझा करने का संदेश तदया गया। यह अभियान पारंपररक िूभमका-धारणाओौं को चुन त  देता है और आधुतनक िारत य पररवार की बदलत  
मानणसकता को दशायता है। भववलेषण से यह पाया गया तक इस अभियान ने उपिोिा के दृभिकोण पर गहरा प्रिाव िाला। ब्रांि को सामाजजक जजर्ममेदार  
तनिाने वाले प्रगततश ल ब्रांि के रूप मेौं देखा जाने लगा। यह केस यह दशायता है तक आधुतनक तिजजटल भवज्ञापन केवल उत्पाद लाि पर नह ौं, बल्कक 
सामाजजक चेतना पर ि  आधाररत है। 
5.3. Dove : असल  खूबसरूत  और आत्म-स्व कृतत 
Dove : असल  खूबसूरत  अभियान ने पारंपररक स ौंदयय मानकोौं को चुन त  देते मतहलाओौं को भवज्ञापन मेौं स्थान तदया। तिजजटल माध्यमोौं पर यह अभियान 
व्यापक रूप से साझा और चजचयत हआ। 
भववलेषण से स्पि हआ तक इस अभियान ने आत्म-सर्ममान और आत्म-स्व कृतत जैसे मनोवैज्ञातनक आयामोौं को संबोजधत तकया। उपिोिाओौं ने ब्रांि को 
अजधक प्रामाणणक और संवेदनश ल माना। इससे यह तनष्कषय तनकलता है तक समकाल न भवज्ञापन कला मेौं पहचान तनमायण और मनोवैज्ञातनक 
सशभिकरण महत्वपूणय िूभमका तनिाते हैौं। 
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5.4. श्स्वग  : त्वररत सचंार और शहर  युवा ससं्कृतत 
श्स्वग  के तिजजटल अभियानोौं मेौं हास्य, तात्काखलक प्रतततिया और शहर  ज वनशैल  को दशायया जाता है। सोशल म तिया पर छोटे, प्रिावशाल  और 
टे्ौंि-आधाररत पोस्ट के माध्यम से ब्रांि युवा उपिोिाओौं से जुडता है। भववलेषण से यह स्पि हआ तक श्स्वग  की भवज्ञापन रणन तत मेौं िाषा की सरलता, 
और तिजजटल गतत का समनवय है। इससे ब्रांि की छभव आधुतनक, सहज और भमिवत बन  है। 
यह केस यह दशायता है तक नयू म तिया मेौं समयबिता और सांस्कृततक अनुकूलन भवज्ञापन की सफलता के प्रमुख कारक हैौं। 
6. पररणाम एव ंचचाय 
प्रस्तुत अध्ययन मेौं तिजजटल इंतिया के पररपे्रक्ष्य मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला के अंतगयत रचनात्मक भवज्ञापनोौं के उपिोिा सोच 
और बाजार संरचना पर प्रिाव का भववलेषण तकया गया। प्राथभमक सवेयक्षण, फोकस ग्रुप चचाय, तिजजटल कंटेौंट भववलेषण तथा चयतनत केस अध्ययनोौं के 
माध्यम से प्राप्त पररणामोौं ने यह संकेत तदया तक आज का तिजजटल भवज्ञापन केवल सूचना प्रसारण का माध्यम नह ौं , बल्कक सांस्कृततक संवाद और 
िावनात्मक अनुिव का सृजनकताय बन चुका है। 
6.1 रचनात्मकता और िावनात्मक अप ल का प्रिाव 
अध्ययन से स्पि हआ तक जजन भवज्ञापनोौं मेौं कथात्मक शैल , प्रत कात्मक दृवय संरचना और सांस्कृततक संदिोों का समावेश था, वे उपिोिा के मन पर 
अजधक स्थाय  प्रिाव छोडते हैौं। उदाहरणस्वरूप, अमेजन, प्राइम व तियो के अभियानोौं मेौं क्षेि य कथाओौं और पाररवाररक िावनाओौं को केौं द्र मेौं रखकर 
प्रस्तुत तकए गए भवज्ञापन दशयकोौं के साथ िावनात्मक जुडाव स्थातपत करने मेौं सफल रहे। 
उपिोिाओौं ने ऐसे भवज्ञापनोौं को “संबंजधत” और “भवववसन य” बताया। इससे यह णसि होता है तक आधुतनक िारत य भवज्ञापन कला मेौं िावनात्मक 
अप ल, उपिोिा की पहचान और सामाजजक संदिय के साथ जुडकर कायय करत  है। 
6.1.1 नय ूम तिया और सवंादात्मकता 
नयू म तिया प्लेटफॉमय जैसे इंस्टाग्राम, यूटू्यब और ट्विटर (x)  ने भवज्ञापन को एकतरफा संचार से बह-तदशात्मक संवाद मेौं पररवततयत कर तदया है। अध्ययन 
मेौं पाया गया तक जजन अभियानोौं मेौं उपिोिा की िाग दार  शाभमल थ , वे अजधक प्रिावशाल  णसि हए। 
उदाहरणस्वरूपर्, जोमैटो ने अपने सोशल म तिया अभियानोौं मेौं समसामभयक घटनाओौं, हास्य और शहर  िाषा का प्रयोग कर युवा वगय के साथ प्रत्यक्ष 
संवाद स्थातपत तकया। इससे ब्रांि की पहचान एक “भमिवत” और “आधुतनक” संस्था के रूप मेौं भवकणसत हई। 
यह पररणाम यह दशायता है तक तिजजटल युग मेौं भवज्ञापन अब केवल उत्पाद की प्रस्तुतत नह ौं, बल्कक सामाजजक सहिाभगता का माध्यम है। 
6.1.1.1 सासं्कृततक अनुकूलन और स्थान यता 
िारत य संदिय मेौं सांस्कृततक भवभवधता एक महत्वपूणय कारक है। अध्ययन मेौं पाया गया तक क्षेि य िाषाओौं, त्योहारोौं और पारंपररक प्रत कोौं का उपयोग 
करने वाले भवज्ञापन अजधक प्रिाव  होते हैौं। 
टाटा नयू जैसे अभियानोौं मेौं िारत य पररवार, त्योहारोौं और सामूतहक उपिोग की संस्कृतत को दशायया गया, जजससे भवज्ञापन केवल आभथयक गततभवजध न 
होकर सांस्कृततक अनुिव बन गया। 
यह स्पि करता है तक तकन की माध्यमोौं मेौं प्रस्तुत भवज्ञापन ति  सफल होते हैौं जब वे स्थान य सांस्कृततक संवेदनश लता के साथ तनभमयत होौं। 
6.1.1.1.1 उपिोिा मनोभवज्ञान पर प्रिाव 
सवेयक्षण से यह ज्ञात हआ तक तिजजटल भवज्ञापन उपिोिा के तनणयय-तनमायण से पहले उसकी धारणा और दृभिकोण को प्रिाभवत करते हैौं। दृवय-श्व्य 
प्रिाव, संग त, रंग-संयोजन और प्रत कोौं का प्रयोग उपिोिा की स्मृतत मेौं द घयकाखलक छाप छोडता है। ।प्क्। मॉिल के संदिय मेौं यह पाया गया तक 
तिजजटल भवज्ञापन “Perception” और “Attitude” चरणोौं मेौं अत्यंत प्रिाव  हैौं। रचनात्मक प्रस्तुतत उपिोिा को आकतषयत करत  है, जबतक कथात्मक 
तत्व उसकी रुजच को बनाए रखते हैौं।इस प्रकार पररणाम संकेत देते हैौं तक आधुतनक भवज्ञापन कला मनोवैज्ञातनक स्तर पर उपिोिा के िावनात्मक और 
सामाजजक आयामोौं को सतिय करत  है। 
अध्ययन मेौं यह ि  पाया गया तक तिजजटल भवज्ञापन बाजार की प्रततस्पधाय को अजधक गततश ल बनाते हैौं। छोटे और मध्यम उद्यम ि  नयू म तिया के 
माध्यम से व्यापक दशयक वगय तक पहुँच सकते हैौं। इससे बाजार मेौं लोकतांतिकता ब़ि  है। साथ ह , उपिोिा अब अजधक जागरूक और चयनात्मक हो 
गया है। वह केवल आकषयक दृवय से प्रिाभवत नह ौं होता, बल्कक ब्रांि की सामाजजक जजर्ममेदार , नैततकता और सांस्कृततक संवेदनश लता को ि  महत्व 
देता है। यह पररवतयन दशायता है तक तिजजटल इंतिया के संदिय मेौं भवज्ञापन केवल भवपणन रणन तत नह ौं, बल्कक सामाजजक भवमशय का तहस्सा बन चुका है। 
7. मखु्य तनष्कषय 
प्रस्तुत अध्ययन से यह स्पि रूप से तनष्कतषयत हआ तक तिजजटल इंतिया के पररपे्रक्ष्य मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला उपिोिा सोच 
और बाजार संरचना को गहराई से प्रिाभवत कर रह  है। सवेयक्षण, कंटेौंट भववलेषण एवं केस अध्ययन के आधार पर यह पाया गया तक रचनात्मकता 
तिजजटल भवज्ञापन की केौं द्र य शभि है, जो उपिोिा का ध्यान आकतषयत करने के साथ-साथ िावनात्मक जुडाव ि  स्थातपत करत  है। कथात्मक शैल , 
सांस्कृततक प्रत कोौं, स्थान य िाषाओौं और समसामभयक सामाजजक संदिोों का प्रयोग भवज्ञापन को अजधक प्रासंभगक और भवववसन य बनाता है। नयू 
म तिया प्लेटफॉमय ने भवज्ञापन को एकतरफा संदेश से आगे ब़िाकर संवादात्मक प्रतिया मेौं पररवततयत कर तदया है, जजससे उपिोिा सतिय सहिाग  की 
िूभमका तनिाने लगा है। अध्ययन मेौं यह ि  पाया गया तक दृवय-श्व्य प्रिाव, रंग-संयोजन, संग त और प्रत कात्मक प्रस्तुतत उपिोिा की स्मृतत और 
दृभिकोण पर स्थाय  प्रिाव छोडते हैौं। साथ ह , तिजजटल मंचोौं ने छोटे एवं मध्यम उद्यमोौं को ि  व्यापक बाजार तक पहुँचने का अवसर प्रदान तकया है, 
जजससे बाजार संरचना अजधक प्रततस्पधायत्मक और लोकतांतिक बन  है। समग्रतः यह तनष्कषय तनकाला जा सकता है तक आधुतनक िारत य भवज्ञापन 
कला तकन क, मनोभवज्ञान और सांस्कृततक संवेदनश लता के समनवय के माध्यम से उपिोिा के व्यवहार, धारणा और बाजार प्रवृभत्तयोौं को प्रिाव  रूप 
से रूपांतररत कर रह  है। 
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8. तनष्कषय 
तिजजटल इंतिया के युग मेौं आधुतनक एवं समकाल न िारत य भवज्ञापन कला ने एक महत्वपूणय पररवतयनकार  िूभमका तनिाई है। प्रस्तुत अध्ययन से यह 
स्पि होता है तक भवज्ञापन अब केवल उत्पाद या सेवा की सूचना देने का माध्यम नह ौं रह गया है, बल्कक यह एक सांस्कृततक, मनोवैज्ञातनक और तकन की 
संचार प्रणाल  के रूप मेौं भवकणसत हो चुका है। नयू म तिया प्लेटफॉमय के भवस्तार ने भवज्ञापन को बहआयाम , संवादात्मक और सहिाग  स्वरूप प्रदान 
तकया है, जजसके पररणामस्वरूप उपिोिा तनखष्िय दशयक से सतिय सहिाग  मेौं पररवततयत हआ है। 
अध्ययन के तनष्कषोों से यह णसि हआ तक रचनात्मकता आधुतनक भवज्ञापन कला का केौं द्र य तत्व है। कथात्मक शैल , दृवय-श्व्य प्रिाव, प्रत कात्मक 
संरचना, स्थान य िाषाओौं और सांस्कृततक संकेतोौं का प्रयोग उपिोिा के साथ गहरे िावनात्मक संबंध स्थातपत करता है। तिजजटल मंचोौं पर प्रस्तुत 
भवज्ञापन सामाजजक भवमशय, सांस्कृततक पहचान और सामूतहक अनुिवोौं को ि  अभिव्यि करते हैौं। इस प्रकार भवज्ञापन केवल आभथयक गततभवजध न होकर 
सामाजजक संरचना का ि  अभिनन अंग बन गया है। 
साथ ह , तिजजटल प्लेटफॉमय ने बाजार संरचना को अजधक गततश ल और प्रततस्पधायत्मक बनाया है। छोटे एवं मध्यम उद्यमोौं को ि  व्यापक उपिोिा वगय 
तक पहुँचने का अवसर प्राप्त हआ है, जजससे बाजार संचार का लोकतंि करण संिव हआ है। उपिोिा अब अजधक जागरूक, भववलेषणात्मक और 
चयनात्मक हो गया है, जो केवल आकषयक प्रस्तुतत से प्रिाभवत नह ौं होता, बल्कक ब्रांि की भवववसन यता, सामाजजक उत्तरदाभयत्व और सांस्कृततक 
प्रासंभगकता को ि  महत्व देता है। 
समग्रतः यह तनष्कषय तनकाला जा सकता है तक तिजजटल इंतिया के संदिय मेौं आधुतनक िारत य भवज्ञापन कला तकन की नवाचार, रचनात्मक अभिव्यभि 
और सांस्कृततक संवेदनश लता के संतुखलत समनवय से उपिोिा की सोच, दृभिकोण और बाजार व्यवहार को प्रिाव  रूप से रूपांतररत कर रह  है। 
िभवष्य मेौं यह आववयक होगा तक भवज्ञापन रणन ततयाुँ नैततकता, सामाजजक उत्तरदाभयत्व और सांस्कृततक भवभवधता को केौं द्र मेौं रखकर भवकणसत की 
जाएुँ, तातक तिजजटल युग मेौं भवज्ञापन कला केवल भवपणन उपकरण न रहकर सकारात्मक सामाजजक पररवतयन का माध्यम ि  बन सके। 
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Abstract 
Relational Aesthetics, developed by Nicolas Bourriand in the later part of twentieth century, signifies a turning point away 
from object-oriented production towards the generation of inter-human relations as forms of art work. This is a work that 
engages critically with relational aesthetics as theoretical framework and as artistic practice in contemporary art. According 
to this book, relational art—whose roots are planted in the theory and practice of French critic and theorist Nicolas 
Bourriaud—transforms an artwork's form, authorship, and audience bygit drawing on aspects of non-object-based visual art 
(conceptual art) as well as acentric discursive relationships. Setting Bourriaud’s notion in its broader philosophical, 
sociological and art-historical context, the article examines how relational aesthetics reflects the condition of late capitalism, 
globalization, and social life recast as a commodity. Using case studies of specific works and widespread discussions 
around the work, the project shows how relational artworks collaborate as social interstices or zones in which to encounter 
art temporarily, challenging hegemonic culture and dominant economic models. In the face of important criticisms of 
relational aesthetics as formulating a useful politics, however, I suggest that its importance is better understood in terms of 
micro-political relations and ethical experience than grand metanarrative. Finally, my research places relational aesthetics as 
a fundamental paradigm for comprehending the shifting relationship between contemporary art and society, perception and 
collective sense-making. 
Keywords: Relational Aesthetics, Contemporary Art; Social Interaction, Viewer Engagement, Artistic Encounter, Social 
Interstices, Participatory Art Practices 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author. 

1. INTRODUCTION  

In current art practices from the end of the twentieth century, traditional aesthetic frameworks have been increasingly 
applied to scrutiny in relation to modernist aesthetics of autonomy, originality and formal purity. With the increasing  

involvement of artistic creation in social, political and economic conditions, this traditional concept of art as a self-contained 
object was no longer able to accommodate newly situated practices. In this respect, Bourriaud's Relational Aesthetics was 
'a critical reorientation' that took human social interactions and social-exchanges as a site of art meaning. 

Relational aesthetics arose in the 1990s, a moment of rapid change as the world became more global and digital and 
every aspect of daily life became increasingly commercialized. Instead of objects of art, they made situations, encounters 
and participatory environments that explicitly focused on interaction and shared experience. Bourriaud claimed that these 
activities were just a symptom of an overall cultural situation characterized by human relations more and more being 
mediated, factioned apart and controlled by the laws of accumulation. Art becomes in this context a device that allows for 
the reconfiguration of sociality, and to figure out alternative modes of cohabitation. 
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This article seeks to critically evaluate relational aesthetics as an overarching model of contemporary art making. It 
considers how relations perform between traditional dichotomies of artist and viewer, art work and audience, form and 
content. In addition, the research positions relational aesthetics in relation to philosophical discussions of materialism, 
encounter and social space that opens up relations between aesthetic theory and lived experience. In examining the theory 
and politics of relational aesthetics as art practices that have demanded attention in recent years, the article explores its 
pertinence, constraints and subversive possibilities in contemporary visual culture. 

2. CONCEPTUAL FOUNDATIONS AND THEORETICAL FRAMEWORK 

Relational aesthetics is a significant concept in contemporary art that shifts the focus from autonomous art objects to 
human relationships and social interaction. Proposed by Nicolas Bourriaud, this theory argues that the primary role of 
contemporary art is no longer the production of objects such as paintings or sculptures, but the creation of situations that 
encourage interaction, dialogue, and shared experience. Within this framework, art functions as a social space in which 
meaning emerges through communication rather than visual form alone. 

This approach marks a clear departure from modernist aesthetics, which emphasized formal qualities, stylistic innovation, 
and the artist’s individual expression. In modernist art, meaning was largely embedded in the material form and visual 
structure of the artwork. Relational aesthetics, by contrast, locates meaning in the interactions that occur among participants. 
Art is thus understood as an event or process that unfolds between people rather than a fixed object intended solely for 
contemplation. 

A central idea in relational aesthetics is the concept of the “encounter.” Bourriaud suggests that artistic form is not static 
or predetermined but is generated through human interaction. Activities such as conversation, shared meals, play, or 
collaboration become integral to the artwork itself. Meaning is produced collectively, and the artist relinquishes complete 
control over interpretation as participants actively shape the work through engagement. 

Bourriaud also introduces the notion of “social interstices,” referring to temporary social spaces created by relational 
artworks that exist outside dominant systems such as the market, institutional structures, or rigid social norms. These spaces 
enable alternative modes of interaction and momentary experiences of community. 

Rather than rejecting artistic form, relational aesthetics expands its definition to include human behavior, communication, 
time, and lived experience. The artwork becomes an open-ended process, redefining the roles of artist and viewer as facilitator 
and active participant, a concept that resonates with Umberto Eco’s idea of the “open work” through direct social 
engagement. 

Artists such as Shilpa Gupta exemplify this approach through works that involve cooking and sharing food within gallery 
spaces, transforming exhibitions into sites of social exchange. Similarly, Sheela Gowda’s interventions in everyday 
environments heighten awareness of participation and presence. Ultimately, relational aesthetics challenges the 
commodification of art by prioritizing temporary human relationships, physical presence, and collective experience, proposing 
art as a social and ethical practice in contemporary society. 

3. RELATIONAL AESTHETICS, POLITICS, AND CRITICAL DEBATES  

Although relational aesthetics has become an important idea in contemporary art, it has also faced strong criticism, 
especially regarding its political role. Many critics question whether relational art truly creates social change or simply offers 
pleasant experiences without addressing deeper social problems. 
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Art historian Claire Bishop is one of the most well-known critics of relational aesthetics. She argues that relational art 
often focuses too much on harmony, friendliness, and cooperation, while ignoring conflict, disagreement, and power 
differences that naturally exist in society. According to Bishop, these artworks may create small, comfortable social groups 
that feel inclusive but do not challenge real inequalities such as class, race, or economic power. In this way, relational 
aesthetics can unintentionally reflect neoliberal ideas, where participation is encouraged but real political change is avoided. 

Bishop also points out that participation alone does not automatically lead to freedom or empowerment. Drawing from 
political theorist Chantal Mouffe, she stresses that disagreement and tension are essential parts of a healthy democratic 
society. From this viewpoint, relational artworks that emphasize pleasant social interaction may silence critical voices and 
differences. Bishop describes this tendency as a “feel-good” form of social art that avoids uncomfortable questions. 

In response to these criticisms, Nicolas Bourriaud defends relational aesthetics by explaining that it works on a small, 
everyday level rather than through large political movements. He argues that relational art is not meant to directly confront 
governments or institutions. Instead, its political value lies in changing how people relate to one another in daily life. By 
creating situations based on sharing, cooperation, and dialogue, relational art quietly questions the market-driven and 
impersonal nature of modern society. 

Relational aesthetics should also be understood within the context of today’s world, where grand political ideals and 
utopian visions are less common. Unlike early modern art movements that aimed to transform society completely, 
contemporary artists often work in fragmented and diverse social conditions. As a result, relational artworks offer temporary 
and localized moments of resistance rather than permanent solutions. 

Overall, the debate around relational aesthetics highlights a tension between ethics and politics in contemporary art. While 
relational art may not openly challenge power structures, it raises important ethical questions about care, responsibility, and 
living together. In an age marked by social isolation, digital communication, and shrinking public spaces, relational aesthetics 
provides meaningful opportunities for real human connection and reflection on social relationships. 

4. CASE STUDIES OF RELATIONAL APPROACHES IN INDIAN CONTEMPORARY ART 

Relational aesthetics, as articulated by Nicolas Bourriaud, provides a productive framework for examining contemporary 
Indian art practices that prioritize interaction, sensory engagement, and social experience over autonomous art objects. In 
the Indian context, relational practices often emerge through embodied perception, collective memory, material symbolism, 
and ethical engagement with socio-political realities. Rather than replicating Western models of conviviality, Indian artists 
adapt relational aesthetics to local conditions shaped by history, belief systems, technological mediation, and lived social 
complexity. The following case studies by Farah Mulla, Shilpa Gupta, and Sheela Gowda demonstrate how relational 
aesthetics operates in Indian contemporary art through participatory sound, political listening, and material-spatial encounter. 

4.1 Farah Mulla: AEON (2), 2019 

Farah Mulla’s multimedia practice exemplifies relational aesthetics through sensory participation and embodied 
interaction. Trained in science and working across sound, sculpture, and technology, Farah investigates how human 
perception—particularly auditory perception—shapes subjective experience in an increasingly technologized world. Her work 
AEON (2) (2019), composed of carved stone integrated with sensor circuits and sound, resists conventional objecthood by 
existing primarily as an experiential encounter. 

The artwork remains inactive until activated by the viewer. Audience interaction triggers sound, transforming the sculpture 
into a responsive system. In this process, the viewer becomes a co-producer of meaning, aligning directly with Bourriaud’s 
claim that relational art is completed through participation rather than contemplation. The sculptural form functions less as 
a visual object and more as a relational interface through which sound, memory, and bodily presence converge. 
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AEON (2) creates what Bourriaud terms a social interstice—a temporary space of encounter situated outside conventional 
modes of consumption. The sound produced is not standardized or repeatable; instead, it becomes a personal and 
momentary experience shaped by the viewer’s movement and attention. These auditory interactions generate what Mulla 
describes as “memory capsules,” reinforcing the idea that relational art operates through time-based, lived experience rather 
than permanent form. 

Although technology is embedded in the work, it does not replace human presence. 
Instead, it heightens sensory awareness and reinforces the necessity of embodied 
engagement. In an era dominated by virtual communication and algorithmic interaction, 
AEON (2) offers a counter-model grounded in physical presence, attentiveness, and 
perceptual intimacy. The work thus reflects the ethical dimension of relational aesthetics, 
emphasizing care, responsiveness, and human agency within technological systems. 

4.2 Shilpa Gupta: For, In Your Tongue, I Cannot Fit, 2017–18 

Shilpa Gupta’s large-scale sound installation For, In Your Tongue, I Cannot Fit 
presents a politically charged articulation of relational aesthetics rooted in listening, 
collective memory, and ethical responsibility. The work consists of one hundred 
suspended microphones, each reciting verses by poets who were imprisoned or censored 
for their beliefs across diverse historical and geographical contexts. As viewers move 
through the installation, they are immersed in a shifting polyphonic soundscape shaped 
by proximity and duration. 

Relationally, the work transforms the viewer into an active participant within a shared auditory space. Meaning does not 
emerge instantly but unfolds through sustained listening, aligning with Bourriaud’s emphasis on shared time as a central 
component of relational art. The installation produces a collective 
encounter in which voices from different cultures and centuries coexist, 
generating a relational field of solidarity, remembrance, and resistance. 

Unlike convivial relational practices that emphasize harmony, Gupta’s 
work introduces tension, discomfort, and political awareness into the 
relational encounter. The act of listening becomes an ethical gesture, 
implicating the viewer in histories of censorship, confinement, and 
silencing. In this sense, the work directly responds to critiques of relational 
aesthetics by demonstrating that participation can be critical rather than 
merely celebratory. 

The installation also functions as a social interstice by temporarily 
suspending dominant narratives of power and authority. Microphones—
typically associated with amplification and control—are repurposed to 
transmit marginalized voices, challenging institutional modes of 
communication. Gupta’s relational strategy operates at a micro-political level, reshaping perception and ethical awareness 
rather than delivering overt political messaging. Through embodied listening and spatial immersion, spectatorship is 
redefined as responsibility, aligning with the paper’s emphasis on experiential ethics. 

4.3 Sheela Gowda: Behold, 2009 

Figure 1. AEON (2) 2019, 
Carved stone integrated with sensor 
circuit and sound Varied 

Figure 2. Shilpa Gupta, For, In Your Tongue, I 
Cannot Fit, 2017-18, Collection museum 
Voorlinden.  
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Sheela Gowda’s installation Behold, created for the Venice Biennale, offers a materially grounded and spatially immersive 
interpretation of relational aesthetics. Constructed from thousands of hair ropes—each made from human hair collected from 
diverse individuals—and suspended steel car bumpers, the work creates a monumental environment emphasizing tension, 
vulnerability, and collective presence. 

Although Behold does not involve direct participation, it engages relational aesthetics through bodily encounter and spatial 
awareness. Meaning emerges through the viewer’s movement, 
proximity, and sensory response to scale and material contrast. The 
work establishes relationships between organic and industrial 
materials, individual bodies and collective labor, and belief systems 
and modern infrastructures. 

The hair rope is a profoundly relational material. Composed of hair 
from anonymous individuals across gender, age, and community, it 
embodies collective human presence and cultural belief. By 
aggregating thousands of such ropes, Gowda transforms individual 
traces into a shared material condition, aligning with relational 
aesthetics’ emphasis on inter-human connection. 

Behold also functions as a social interstice by creating a space where viewers confront bodily fragility in relation to mass, 
weight, and suspension. Resisting spectacle, the installation fosters sensory awareness and contemplation. Meaning arises 
through experience rather than representation, reinforcing the ethical force of relationality through material memory and 
spatial tension. 

Together, these case studies demonstrate how relational aesthetics manifests in Indian contemporary art through diverse 
strategies—sensory activation, political listening, and material-spatial encounter. While differing in form and intent, all three 
works shift focus from art as object to art as experience shaped by presence, participation, and shared meaning. In the Indian 
context, relational aesthetics emerges not as a borrowed theory but as a flexible framework capable of addressing local 
conditions of belief, resistance, materiality, and community. 

5. Critical Synthesis: Relational Aesthetics and Contemporary Visual Culture  

Relational aesthetics should be understood in relation to the major changes taking place in contemporary visual culture. 
Today, digital technology, social media, and online communication strongly shape how people connect with one another. 
While these technologies allow constant virtual interaction, they often reduce direct human contact. Relational aesthetics 
offers an alternative by emphasizing physical presence, face-to-face interaction, and shared time. It reminds us of the value 
of real human encounters in an increasingly virtual world. 

This focus on lived experience connects relational aesthetics with phenomenological approaches to art, which stress 
perception, emotion, and personal experience. In relational art, the artwork is not an object to be observed from a distance. 
Instead, it becomes a space of interaction where meaning is created through participation. Viewers are encouraged to think 
about their own role within social relationships and systems. Rather than representing social life, relational art actively 
creates social situations and experiences. However, relational aesthetics also raises important questions when such artworks 
are presented within institutions like museums, galleries, and international exhibitions. These spaces are shaped by power 
structures, access, and cultural privilege. Critics argue that when participatory artworks are displayed in such settings, they 
risk turning social interaction into a kind of performance or spectacle. In these cases, participation may look inclusive but 
may not truly challenge existing hierarchies or exclusions. This makes it necessary to examine carefully the conditions in 
which relational art is produced and shown. 

Figure 3. 'Behold' [2009] by Sheela Gowda 
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Despite these limitations, relational aesthetics remains a useful way to understand the ethical direction of contemporary 
art. By focusing on dialogue, sharing, and collective engagement, relational practices highlight values such as care, 
responsibility, and coexistence. They encourage viewers to think about meaning not as something created alone, but through 
relationships with others. 

In the context of late capitalism, where human relationships are often treated as commodities, relational aesthetics offers 
alternative ways of connecting. These moments may be temporary and fragile, but they are important because they allow 
people to imagine more humane and meaningful forms of social interaction. 

Conclusion 

This research has examined relational aesthetics as a transformative framework in contemporary art that shifts artistic 
meaning from autonomous objects to inter-human relations. Drawing on Nicolas Bourriaud’s theory, the study demonstrates 
how relational art redefines artistic form, authorship, and spectatorship by prioritizing participation, encounter, and shared 
time. Art is understood not as a fixed visual product but as a process that unfolds through social interaction and lived 
experience. 

The paper has also addressed major critical debates surrounding relational aesthetics, particularly concerns about its 
political effectiveness. While relational art may not directly confront structural power or ideology, this research argues that 
its significance lies in micro-political engagement and experiential ethics. By fostering dialogue, listening, and attentiveness, 
relational practices subtly challenge the commodification of social life and encourage alternative modes of coexistence. 

The analysis of Indian contemporary art practices by Farah Mulla, Shilpa Gupta, and Sheela Gowda demonstrates how 
relational aesthetics is meaningfully adapted to local contexts. These artists employ sensory participation, ethical listening, 
and material-spatial encounter to address issues of technology, censorship, belief, and collective memory. In this way, 
relational aesthetics emerges not as a borrowed Western model but as a flexible framework responsive to India’s social and 
cultural realities. 

Ultimately, relational aesthetics affirms art’s capacity to generate shared meaning and ethical reflection in an increasingly 
fragmented contemporary world. 
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Abstract 
Indian art stands as one of the world's most ancient, continuous, and multifaceted artistic traditions. Its distinctiveness lies 
in its plurality, cultural depth, and inherent capacity to transform itself over time. This research paper presents a historical, 
cultural, and comparative analysis of three central concepts of Indian art: diversity, continuity, and global dialogue. 
Ranging from prehistoric rock paintings to the contemporary global art stage, Indian art has not only expressed itself within 
diverse religious, social, political, and philosophical contexts but has also utilized the medium of art to articulate 
contemporary themes, shifting circumstances, and human emotions. This study endeavors to establish that, within the realm 
of Indian art, change and tradition are not mutually contradictory but, rather, complementary elements. 
िारत य कला भववव की सबसे प्राच न, तनरंतर और बहआयाम  कलात्मक परंपराओौं मेौं से एक है। इसकी भवशेषता इसकी बहलता, सांस्कृततक गहराई 
और समय के साथ स्वयं को रूपांतररत करने की क्षमता मेौं तनतहत है। प्रस्तुत शोध-पि मेौं िारत य कला की त न केौं द्र य अवधारणाओौं—भवभवधता, 
तनरंतरता, और वैश्ववक संवाद—का ऐततहाणसक, सांस्कृततक और तुलनात्मक भववलेषण तकया गया है। 
प्रागैततहाणसक शैलजचिोौं स ेलेकर समकाल न वैश्ववक कला मंच तक िारत य कला ने भवभिनन धाभमयक, सामाजजक, राजन ततक और दाशयतनक संदिोों मेौं 
स्वय ंको न ह  अभिव्यि तकया, बल्कक कला के द्वारा समसामभयक भवषयोौं,बदलत  पररश्स्थततयोौं, िावनाओौं को ि  व्यि तकया है। इस शोध मेौं यह 
स्थातपत करने का प्रयास तकया गया ह ैतक िारत य कला मेौं पररवतयन और परंपरा परस्पर भवरोध  नह ौं, बल्कक समपूरक तत्व हैौं। 
Keywords: Indian art, artistic, traditions, contemporary global art 
 िारत य कला, कलात्मक, परंपरा, समकाल न वैश्ववक कला 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  

1. प्रस्तावना 
िारत य कला केवल स ौंदयय की अभिव्यभि नह ौं है, बल्कक यह िारत य सभ्यता की आत्मा, आध्यान्त्मक चेतना, मनोिावोौं का अभिव्यभिकरण और 
सांस्कृततक समृजि का ज वंत दस्तावेज है। िारत की ि गोखलक, िाषाई, धाभमयक और सामाजजक भवभवधता कला के भवभवध रूपोौं मेौं पररलणक्षत होत  है। 
िारत य कला का इततहास प्रागैततहाणसक काल से प्रारंि होकर समकाल न तिजजटल और इंस्टॉलेशन कला तक काफी भवस्तृत है। यह यािा तनरंतर 
पररवतयन य, समनवयात्मक और व्यक्खात्मक अभिव्यभि की सतत यािा है। 
2. शोध के उद्दवेय 
िाग l = िारत य कला की ऐततहाणसक भवभवधता का भववलेषण करना। 
िाग ll = भवभिनन कालखंिोौं मेौं कला की तनरंतर परंपराओौं का गहन अध्ययन करना। 
िाग lll = िारत य कला के वैश्ववक संपकय  और प्रिावोौं का अध्ययन करना। 
परंपरा और आधुतनकता के संवाद को समझना। 
3. शोध-पितत 
इस शोध-पि मेौं ऐततहाणसक, भववलेषणात्मक तथा तुलनात्मक पितत का उपयोग तकया गया है। प्राथभमक और तद्वत यक स्रोतोौं—इततहास ग्रंथोौं, कला 
सम क्षाओौं, पुरातान्त्वक साक्ष्योौं और समकाल न कला-भवमशय—का अध्ययन तकया गया है। 
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िाग १ = िारत य कला की ऐततहाणसक भवभवधता का भववलेषण  
१.१ प्रागतैतहाणसक कला और प्रारभंिक अभिव्यभियाुँ 

• प्रागतैतहाणसक काल की कला 
मध्यप्रदेश के ि मबेटका, पंचम़ि , होशंगाबाद, णशवपुर  आतद क्षेिोौं मेौं शैलाश्य पाए गए शैलजचि िारत य कला की आरंभिक चेतना के प्रमाण हैौं। इन 
जचिोौं मेौं मानव आकृततयाुँ, पशु, णशकार और सामूतहक नृत्य के दृवय भमलते हैौं। 
यह कला केवल सजावट  नह ौं थ , बल्कक यह दैतनक ज वन, अनुष्ान और अश्स्तत्व की रक्षा की अभिव्यभि थ । मानव की कलाभिव्यभि की 
जजज भवषा ने उसके ज वन को सदा ह  पररष्कृत तकया। 

• णसौंहनपुर मेौं अंतकत असंख्य कंगारू, पंचम़ि  मेौं दैतनक ज वन के भवभिनन जचि। 

• ि मबेटका की 600 गुफाओौं मेौं 275 गुफाओौं मेौं ज वन के भवभिनन आयाम जचतित हैौं। 
णसौंध ुघाट  सभ्यता की कला 
णसौंधु सभ्यता (2300-1750 ईसा पूवय)  की प्राच न नगर य सभ्यताओौं मेौं से एक थ । इसकी कला अत्यंत भवकणसत, यथाथयवाद  और उपयोभगतावाद  
थ । इस सभ्यता की कला मेौं स ौंदयय के साथ-साथ व्यावहाररकता और तकन की दक्षता स्पि तदखाई देत  है। 

1. मूततयकला 
कांस्य, पाषाण और मृद्भांि (टेराकोटा) की मूततययाुँ प्रमुख हैौं। 
कांस्य की प्रणसि “नतयकी” प्रततमा धातुकला की उच्च तकन क को दशायत  है। 
पाषाण की “पुजार -राजा” प्रततमा गंि र एवं शाल न अभिव्यभि का उदाहरण है। 
पशु आकृततयाुँ भवशेष रूप से बैल, सांि, हाथ  आतद अत्यंत यथाथयवाद  ढंग से बनाई गईं। 
2. मुहरेौं (Seals) 
श्स्टयाटाइट (Soapstone) की बन  मुहरेौं इस सभ्यता की भवणशि पहचान हैौं। 
इन पर पशु आकृततयाुँ (एक स ौंग वाला बैल/यूतनकॉनय) तथा खलतप अंतकत भमलत  है। पशुपतत मोहर इसका ज वंत उदाहरण है। 
ये व्यापाररक और प्रशासतनक कायोों मेौं प्रयुि होत  थ ौं। 
मृदिांि कला (Pottery) 
लाल मृद्भांि पर काले रंग से ज्याभमत य और प्राकृततक आकृततयाुँ बनाई जात  थ ौं। 
बतयन आकार मेौं संतुखलत और सुंदर होते थे। 
3. आिूषण कला 
स्वणय, रजत, तांबा, मनके, शंख आतद से आिूषण बनाए जाते थे। 
मनकोौं की कला अत्यंत सूक्ष्म और पररष्कृत थ । 
भमताथल से प्राप्त शंख की चूतडयां उत्कृि कला का उदाहरण हैौं। 
काल बंगा से प्राप्त स ौंदयय प्रसाधन उस समय की शहर  पररवेश को पररलणक्षत करता है। 
4. स्थापत्य कला 
नगर तनयोजन इसकी सबसे बड  उपलश्ब्ध थ । 
स ध  सडकोौं, जल-तनकास व्यवस्था और पकी ईंटोौं का प्रयोग उकलेखन य है। 
मोहनजोदडो का महान स्नानागार स्थापत्य कला का उत्कृि उदाहरण है। 
णसौंधु घाट  सभ्यता की कला मेौं सादग , यथाथयवाद और तकन की दक्षता का अदु्भत समनवय तदखाई देता है। यह कला धाभमयक, सामाजजक और आभथयक 
ज वन से गहराई से जुड  हई थ  तथा िारत य कला की प्राच न आधारणशला मान  जात  है। 
१.२ म यय और गपु्त काल : शास्ि य उत्कषय 
म ययकाल न कला (लगिग 322–185 ई.प.ू) 
म ययकाल िारत य कला के इततहास मेौं शाह  संरक्षण और णशकप-तनपुणता का प्रारंभिक उत्कषय है। भवशेषतः अशोक के शासन मेौं कला का व्यापक 
भवकास हआ। 
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मखु्य भवशेषताएुँ: 
अशोक स्तंि और णशलालेख – जचकन  चमकदार पॉखलश (Mauryan polish) इसकी पहचान है। सारनाथ का णसौंहश षय स्तंि िारत य राज्य-जचह्न 
का आधार बना। 

1. णशकपकला – यक्ष-यक्ष  प्रततमाएुँ (जैसे द दारगंज यक्ष ) मेौं िव्यता और गोलाईयुि आकार। 
2. स्तूप स्थापत्य – प्रारंभिक रूप मेौं स्तूप-तनमायण का भवकास; बाद मेौं सांच  जैसे स्तूपोौं का भवस्तार हआ। 
3. सामग्र  और तकन क – चूनार के बलुआ पत्थर का प्रयोग; अत्यंत पररष्कृत पॉखलश। 

म यय कला मेौं शाह  शभि, धमय-प्रसार (भवशेषकर ब ि धमय) और णशकप-क शल का संगम तदखाई देता है। 
गुप्तकाल न कला (लगिग 200 ई.पू.–6व ौं शताब्द ) 
गुप्तकाल को िारत य कला का “स्वणय युग” कहा जाता है। इस काल मेौं आध्यान्त्मकता, संतुलन और आदशय स ौंदयय का उत्कषय हआ। 
मखु्य भवशेषताएुँ: 

1. मूततय-कला – बुि प्रततमाओौं मेौं आध्यान्त्मक शांतत, मधुर मुस्कान और संतुखलत अनुपात; सारनाथ और मथुरा शैल  का भवकास। 
2. मंतदर स्थापत्य – प्रारंभिक संरचनात्मक मंतदरोौं का तनमायण; जैसे देवग़ि का दशावतार मंतदर। 
3. जचिकला – अजंता गुफाएुँ के भिभत्तजचिोौं मेौं रेखा, रंग और िावाभिव्यभि का उत्कृि समनवय। महाराष्ट् की अजंता गुफाएुँ जजसमे िारत य 

शास्िोौं मेौं वणणयत जचि शिांग पर आधाररत कला की उत्कृि कृततयाुँ हैौं, जहाुँ रंग, रेखा और िाव का अदु्भत सामंजस्य तदखाई देता है। 
आदशयवाद – मानव य आकृततयोौं मेौं लावण्य, आध्यान्त्मक िाव और शास्ि य संतुलन। 
गुप्त कला ने िारत य स ौंदययशास्ि को एक पररपक्व और शास्ि य स्वरूप तदया, जजसका प्रिाव आगे के मध्यकाल न कला-भवकास पर ि  पडा। 
म ययकाल ने िारत य कला को राजकीय संरक्षण और तकन की पररष्कार तदया, जबतक गुप्तकाल ने उसे आध्यान्त्मक गहराई और शास्ि य आदशय 
प्रदान तकया। दोनोौं काल भमलकर िारत य कला की तनरंतरता और उत्कषय की आधारणशला बनाते हैौं। 
१.३ मध्यकाल न स्थापत्य और सासं्कृततक समनवय 
मध्यकाल मेौं िारत य कला ने इस्लाम  स्थापत्य , लयात्मकता व मह न रेखांकन ने िारत य कला को नए आयाम तदए और लघुजचि परंपरा िारत के 
भवभिनन क्षेिोौं राजस्थान,आगरा ,तदकल , तहमांचल प्रदेश मेौं इस लघु जचिण का गहरा प्रिाव दृभिगत होता है । 
सकतनत काल का प्रिाव (1206–1526 ई.) 
तदकल  सकतनत के आगमन के साथ िारत मेौं इस्लाम  संस्कृतत, स्थापत्य और स ौंदययबोध का प्रिाव स्पि रूप से तदखाई देने लगा। 
मखु्य प्रिाव: 

1. स्थापत्य कला मेौं मेहराब (Arch), गुर्मबद (Dome) और म नार का प्रयोग ब़िा। 
2. मश्स्जदोौं और मकबरोौं मेौं ज्याभमत य अलंकरण, अरबेस्क तिजाइन और सुलेख (कूफी/नस्तअल क़ खलतप) का भवकास हआ। 
3. तहौंदू और इस्लाम  णशकप परंपराओौं के समनवय से इंिो-इस्लाभमक शैल  भवकणसत हई। 

प्रारंभिक पांिुखलतप-जचिण मेौं फारस  प्रिाव तदखाई देता है। 
उदाहरणस्वरूप कुतुब म नार सकतनत काल की स्थापत्य उपलश्ब्ध का प्रमुख प्रत क है। 
सकतनत काल मेौं लघुजचिकला का स्वतंि रूप से व्यापक भवकास नह ौं हआ, तकौं तु फारस  पांिुखलतप-जचिण की परंपरा िारत मेौं इस  समय आई, 
जजसने आगे मुगल लघुजचि शैल  की न ौंव रख । 
मगुल काल का प्रिाव (1526–1857 ई.) 
मुगल काल िारत य कला के इततहास मेौं सांस्कृततक समनवय और शाह  संरक्षण का स्वणणयम चरण है। 
मखु्य प्रिाव: 
िारत य और फारस  कलात्मक तत्वोौं का संगम। 
दरबार  संस्कृतत, इततहास, प्रकृतत और व्यभिजचि (Portraiture) का भवकास। 
स्थापत्य मेौं िव्यता और स ौंदयय का समनवय, जैसे ताजमहल। 
जचिकला मेौं सूक्ष्म रेखांकन, प्राकृततक रंगोौं का प्रयोग और यथाथयवाद  शैल । 
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भवशेषतः अकबर के काल मेौं जचिशालाओौं की स्थापना हई, जहाुँ अनेक िारत य और फारस  कलाकारोौं ने भमलकर काम तकया। 
1. मुगल लघुजचिण शैल  (Miniature Painting) 

मुगल लघुजचि शैल  का भवकास फारस  पांिुखलतप कला और िारत य परंपरा के समनवय से हआ। जजसमे कुछ िारत य कुछ अिारत य ग्रंथोौं  का 
लेखन ,जचिण, व अनुवाद हआ। 
अिारत य ग्रंथ-तार खे अकफी ,मुंतखाब उत तवार ख, हमजानामा, पदशाहनामा आतद 
िारत य ग्रंथ – रामायण,महािारत,पंचतंि,हररवंश पुराण आतद। 
अनय ग्रंथ- नुजूम उल उलूम, न रस नामा, तूत  नामा 
भवकास िम: 
बाबर और हमायूुँ काल – फारस  प्रिाव प्रमुख। 
अकबर काल – िारत य भवषयोौं का समावेश; रामायण, महािारत आतद ग्रंथोौं का जचिण। 
जहाुँग र काल – प्रकृतत और पक्ष -जचिण मेौं उत्कृिता। 
शाहजहाुँ काल – सजावट  स ौंदयय और नाजुक शैल । 
सकतनत काल ने िारत मेौं इस्लाम  स्थापत्य और सजावट  कला की आधारिूभम तैयार की, जबतक मुगल काल ने कला को शाह  संरक्षण देकर उसे 
पररपक्वता और अंतरराष्ट् य पहचान प्रदान की। 
लघुजचिण शैल  िारत य और फारस  तत्वोौं के समनवय का उत्कृि उदाहरण है, जजसने आगे चलकर राजस्थान  और पहाड  जचिशैखलयोौं को ि  
प्रिाभवत तकया। 
इस प्रकार िारत मेौं समसामभयक राजनैततक पररश्स्थततयोौं का समय समय पर प्रिाव कला पर पडा जजसको िारत य कला ने वृहद हृदय से अपनाया व 
आत्मसात तकया व तनरंतरता बनाए रख । 
 
१.४ लोक और जनजात य कला की बहलता 
िारत य कला की वास्तभवक भवभवधता लोक और जनजात य कलाओौं मेौं पररलणक्षत होत  है। 

1. मधुबन  (भबहार) 
2. वारल  (महाराष्ट्) 
3. गोौंि (मध्यप्रदेश) 
4. पटजचि (ओतिशा) 

ये कलाएुँ स्थान य भमथकोौं, प्रकृतत और सामाजजक ज वन से प्रेररत होत  हैौं। 
१.५ आधतुनक िारत य कला और राष्ट् य चेतना 
औपतनवेणशक काल मेौं पश्वचम  यथाथयवाद और अकादभमक शैल  का प्रिाव पडा। 
बंगाल स्कूल ने िारत य परंपरा की पुनस्थायपना का प्रयास तकया। जजसमेौं अवन ौंद्रनाथ, गगनेौंद्रनाथ, रव ौंदनाथ , ई. व . हैवेल का अतद्वत य योगदान 
अभवस्मरण य है। 
तत्पवचात पैग ग्रुप के कलाकार एफ. एन. सूजा, एस. एच.राजा, एम. एफ. हसैन, एस. बाकरे आतद ने भमल कर पुरान  पिततयोौं के प्रतत उदास नता कर 
ऐस  पिततयां अपनाई जजनहोौंने िारत य कला को अंतरराष्ट् य स्तर पर पहचान तदलाई। गुलाम रसूल संतोष का तंि कला िारत य भवषयोौं से पे्रररत तो 
थ  लेतकन उनकी कला प्रत कात्मक होने कारण पूरे भववव मे सराह  गई। 
िारत की आधुतनक कला मेौं एम.एफ. हसैन व के.के.हेब्बार का सशि रेखांकन िारत य कला को नए आयाम देने मेौं तनवचय ह  कारगर रहा ।एस.एच. 
रजा, तैयब मेहता जैसे कलाकारोौं ने िारत य भवषयवस्तु को आधुतनक शैल  मेौं प्रस्तुत तकया। 
िाग २ = भवभिनन कालखिंोौं मेौं कला परंपराओौं की तनरंतरता  
२.१ प्रत कोौं की तनरतंरता 
िारत य कला मेौं ‘भबौंदु’, ‘मंिल’, ‘नटराज’, ‘कमल’, ‘चि’ जैसे प्रत क प्राच न काल से आज तक प्रयुि होते रहे हैौं। 
उदाहरणतः एस.एच. रजा के जचिोौं मेौं ‘भबौंदु’ ब्रह्ांि य ऊजाय और आध्यान्त्मक केौं द्र का प्रत क है व ज .आर.संतोष की देव  श्ंखला प्रत कात्मक 
शािकला के महत्वपूणय उदाहरण हैौं। 

1. दाशयतनक आधार और आध्यान्त्मक चेतना 
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िारत य कला वेद, उपतनषद, ब ि और जैन दशयन से प्रिाभवत रह  है। ध्यान, मोक्ष, करुणा और धमय की अवधारणाएुँ मूततयकला और जचिकला मेौं 
अभिव्यि हईं। 
2. गुरु-णशष्य परंपरा और शास्ि य णसिांत 
नाट्यशास्ि और णशकपशास्ि जैसे ग्रंथोौं ने कला के णसिांत तनधायररत तकए। राजस्थान  कला मेौं तपछवई कला , मुगल कला मेौं ईरान  कलाएं गुरु णशष्य 
परंपरा के द्वारा कला की पयायप्त सेवा की गई,आज ि  देश के कुछ तहस्सोौं मेौं यह परंपरा चल रह   हैौं। मंतदर स्थापत्य मेौं वास्तुशास्ि की तनरंतरता आज 
ि  देख  जा सकत  है। 
िाग lll = िारत य कला के वशै्ववक सपंकय  और प्रिावोौं का अध्ययन  
परंपरा और आधतुनकता के संवाद 

• प्राच न अतंरराष्ट् य सपंकय  
गांधार कला मेौं यूनान  प्रिाव स्पि है। ब ि कला के माध्यम से िारत य शैल  च न, जापान और दणक्षण-पूवय एणशया तक पहुँच । 
प्राच न िारत य कला केवल स्थान य या क्षेि य अभिव्यभि नह ौं थ , बल्कक वह आरंि से ह  अंतर-सांस्कृततक संवाद का माध्यम रह । व्यापार, धमय-
प्रचार, यािाओौं और राजन ततक संपकोों के माध्यम से िारत य कला ने एणशया, मध्य एणशया और यहाुँ तक तक िूमध्यसागर य क्षेिोौं तक प्रिाव िाला। 
यह संवाद एकतरफा नह ौं था; िारत य कला ने बाहर  प्रिावोौं को आत्मसात करते हए अपन  म खलकता ि  बनाए रख । 
प्राच न िारत य कला का वैश्ववक संवाद मुख्यतः त न माध्यमोौं से भवकणसत हआ— 

• धाभमयक प्रसार (भवशेषकर ब ि धमय) 

• व्यापाररक संपकय  (स्थल और समुद्र  मागय) 

• सांस्कृततक एवं राजन ततक आदान-प्रदान 
1. प्रागैततहाणसक और प्रारंभिक संपकय  

३.१ प्रागतैतहाणसक शलैजचिोौं (जैसे ि मबेटका शैलाश्य) का स धा अंतरराष्ट् य संवाद प्रमाणणत नह ौं है, तफर ि  शैलजचि परंपरा मेौं भववव के अनय 
िागोौं (स्पेन, फ्ांस, अफ्ीका) से समानताएुँ यह दशायत  हैौं तक मानव सभ्यता की कलात्मक चेतना सावयि भमक थ । 
णसौंधु घाट  सभ्यता के मेसोपोटाभमया से व्यापाररक संबंध थे, जजनके प्रमाण मुहरोौं और मोततयोौं मेौं भमलते हैौं। यह िारत और पश्वचम एणशया के ब च 
प्रारंभिक सांस्कृततक संवाद का संकेत है। 
३.२ म ययकाल और अतंरराष्ट् य प्रिाव 
म ययकाल (भवशेषतः अशोक के समय) मेौं िारत य कला और धमय का व्यापक प्रसार हआ। अशोक ने ब ि धमय के प्रचार हेतु श् लंका, मध्य एणशया और 
दणक्षण-पूवय एणशया तक दूत िेजे। 
अशोक स्तंिोौं की णशकप-शैल  मेौं आकेमेतनि (फारस ) प्रिाव के संकेत भमलते हैौं। 
शेर-मुख  स्तंि श षय मेौं पणशययन स्तंि-परंपरा का प्रिाव देखा जाता है। 
यह काल िारत य कला के औपचाररक वैश्ववक संवाद का प्रारंभिक चरण माना जा सकता है। 
३.३ गाधंार कला : िारत य-यूनान  समनवय 
प्राच न िारत य कला के वैश्ववक संवाद का सबसे प्रमुख उदाहरण गांधार शैल  है। 
यह शैल  उत्तर-पश्वचम िारत और अफगातनस्तान क्षेि मेौं भवकणसत हई। 
णसकंदर के आिमण (326 ई.पू.) और बाद के इंिो-ग्र क शासकोौं के प्रिाव से यूनान  णशकप परंपरा िारत पहुँच । 
बुि की प्रततमाओौं मेौं यूनान  यथाथयवाद, वस्ि-वलयोौं (Drapery), घुुँघराले बाल और शार ररक अनुपात का प्रयोग हआ। 
गांधार कला िारत य आध्यान्त्मक भवषय (बुि) और यूनान  णशकप-शैल  का उत्कृि समनवय है। यह िारत और हेलेतनश्स्टक भववव के ब च सांस्कृततक 
संवाद का ज वंत उदाहरण है। 
ब ि कला का एणशयाई प्रसार 
ब ि धमय के साथ िारत य कला च न, कोररया, जापान और दणक्षण-पूवय एणशया तक पहुँच । 
स्तूप और भवहार स्थापत्य का प्रिाव श् लंका और र्मयांमार मेौं देखा जा सकता है। 
च न के दूनहआंग गुफा-जचिोौं मेौं िारत य शैल  की झलक भमलत  है। 
जापान और कोररया की प्रारंभिक बुि प्रततमाएुँ िारत य आदशोों से पे्रररत थ ौं। 
िारत की सांच  स्तूप जैस  स्थापत्य परंपराएुँ एणशयाई देशोौं मेौं रूपांतररत होकर भवकणसत हईं। 
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यह प्रसार केवल धाभमयक नह ौं, बल्कक कलात्मक आदान-प्रदान ि  था। 
३.४ दणक्षण-पूवय एणशया मेौं िारत य प्रिाव 
िारत य संस्कृतत और कला का प्रिाव इंिोनेणशया, कंबोतिया, थाईलैौंि और भवयतनाम तक फैला। 
कंबोतिया का अंगकोरवाट मंतदर िारत य तहौंदू स्थापत्य से प्रिाभवत है। 
जावा और बाल  मेौं रामायण और महािारत की कथाएुँ णशकप और नृत्य मेौं रूपांतररत हईं। 
यह संवाद व्यापाररक समुद्र  मागोों और ब्राह्ण-ब ि आचायोों के माध्यम से संिव हआ। 

1. रेशम मागय (Silk Route) और सांस्कृततक आदान-प्रदान 
रेशम मागय के माध्यम से िारत, च न और मध्य एणशया के ब च कला और वस्तुओौं का आदान-प्रदान हआ। 
ब ि भिभत्तजचि और मूततयकला मध्य एणशया के खोतान और तुफायन क्षेिोौं तक पहुँच । 
िारत य प्रत क और रूपांकन स्थान य संस्कृततयोौं के साथ भमणश्त हए। 
यह मागय िारत य कला के अंतरराष्ट् य भवस्तार का प्रमुख साधन था। 
३.५िारत य स ौंदययशास्ि का प्रिाव 
िारत य कला केवल रूपोौं तक स भमत नह ौं रह , बल्कक उसने दाशयतनक और स ौंदययशास्ि य अवधारणाएुँ ि  प्रसाररत कीौं। 
‘ध्यान मुद्रा’, ‘करुणा’ और ‘मंिल’ की अवधारणा एणशयाई कला मेौं तदखाई देत  है। 
नाट्यशास्ि और रस णसिांत ने एणशयाई नाट्य और प्रदशयन कलाओौं को प्रिाभवत तकया। 
वशै्ववक संवाद की भवशषेताएुँ 
प्राच न िारत य कला के वैश्ववक संवाद की प्रमुख भवशेषताएुँ थ ौं— 
1. आत्मसात करने की क्षमता – बाहर  प्रिावोौं को अपनाना, परंतु मूल पहचान बनाए रखना। 
2. धाभमयक माध्यम – ब ि और तहौंदू धमय के प्रसार के साथ कला का भवस्तार। 
3. व्यापाररक संपकय  – समुद्र  और स्थल मागोों से सांस्कृततक आदान-प्रदान। 
4. रूपांतरण (Adaptation) – स्थान य संस्कृतत के अनुसार िारत य रूपोौं का पररवतयन। 
प्राच न िारत य कला का वैश्ववक संवाद बहआयाम  और गततश ल था। यह संवाद केवल प्रिाव ग्रहण करने तक स भमत नह ौं था, बल्कक िारत य 
कला ने भववव की अनय सभ्यताओौं को ि  गहराई से प्रिाभवत तकया। 
गांधार शैल  से लेकर दणक्षण-पूवय एणशया के मंतदर स्थापत्य तक, िारत य कला ने सांस्कृततक समनवय की एक अतद्वत य परंपरा स्थातपत की। 
अतः यह कहा जा सकता है तक प्राच न िारत य कला वैश्ववक स्तर पर सांस्कृततक सेतु का कायय करत  रह —जहाुँ आध्यान्त्मकता, स ौंदयय और 
णशकपक शल के माध्यम से िारत ने भववव कला-इततहास मेौं स्थाय  स्थान बनाया। 
३.६औपतनवणेशक काल और आधतुनकता का सवंाद 
भब्रतटश काल मेौं कला भवद्यालयोौं की स्थापना से पश्वचम  तकन केौं  आईं। िारत य कलाकारोौं ने पारंपररक भवषयोौं को आधुतनक पररपे्रक्ष्य मेौं जचतित 
तकया। इस भवणशि शैल  को कंपन  शैल  के नाम से जाना गया, जजसका प्रमुख केौं द्र पटना ,मुणशयदाबाद आतद प्रमुख क्षेि थे। सातहब राम ,झूमक लाल 
णशव लाल ,ईववर  सेन आतद कलाकार मुख्य थे।जजनहोौंने िारत य भवषयोौं को कंपन  शैल  मेौं बना कर िारत य पररवेश की कला को अंतरायष्ट् य 
पहचान तदलाई तत्पवचात तदन प्रतततदन िारत य कला व कलाकारोौं ने वैश्ववक मंच पर अपन  मजबूत उपश्स्थतत दजय की। 
३.७ समकाल न ववैव करण और िारत य पहचान 
आज िारत य कला अंतरराष्ट् य संगृहालयोौं, न लाम  घरोौं  मेौं उपश्स्थत है। 
अतनश कपूर, सुबोध गुप्ता,अतपयता णसौंह,अपणाय क र, नखलन मलान , िारत  खेर, जैसे कलाकार वैश्ववक मंच पर िारत य कला की नई पहचान तनभमयत 
कर रहे हैौं। 
तिजजटल कला, इंस्टॉलेशन और व तियो आटय के माध्यम से िारत य कलाकार वैश्ववक मुद्दोौं—पयायवरण, राजन तत, प्रवासन, पहचान—पर संवाद कर रहे 
हैौं। 
21व ौं सद  मेौं ववैव करण (Globalization) ने कला-जगत की संरचना, भवषयवस्तु, बाजार और प्रस्तुतत-शैल  को गहराई से प्रिाभवत तकया है। िारत य 
कला ि  इस प्रतिया से अछूत  नह ौं रह । समकाल न िारत य कला आज स्थान य अनुिवोौं और वैश्ववक भवमशोों के ब च एक सतिय संवाद स्थातपत 
कर रह  है। यह संवाद केवल प्रिाव ग्रहण करने तक स भमत नह ौं है, बल्कक िारत य कला स्वयं ि  वैश्ववक कला-पररदृवय को प्रिाभवत कर रह  है। 

1. वैवव करण की अवधारणा और कला 
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वैवव करण का अथय है—आभथयक, सांस्कृततक, तकन की और वैचाररक स्तर पर देशोौं के ब च ब़िता हआ संपकय  और आदान-प्रदान। कला के संदिय मेौं 
इसका अथय है: 

• अंतरराष्ट् य प्रदशयतनयोौं और संगोभष्योौं का भवस्तार 

• वैश्ववक कला-बाजार और न लाम  घरोौं की िूभमका 

• तिजजटल माध्यमोौं के जररए त्वररत प्रसार 

• बहसांस्कृततक भवषयोौं पर भवमशय 
िारत य कला अब केवल क्षेि य या राष्ट् य पहचान तक स भमत नह ौं है, बल्कक वह वैश्ववक संवाद का तहस्सा बन चुकी है। 
2. वैश्ववक मंच पर िारत य कलाकार 
समकाल न िारत य कलाकारोौं ने अंतरराष्ट् य स्तर पर अपन  भवणशि पहचान स्थातपत की है। 

• अतनश कपूर – उनकी मूततययाुँ वैश्ववक सावयजतनक स्थलोौं और संग्रहालयोौं मेौं प्रदणशयत हैौं। वे िारत य आध्यान्त्मक अवधारणाओौं को आधुतनक 
रूप मेौं प्रस्तुत करते हैौं। 

• सुबोध गुप्ता – दैतनक ज वन की वस्तुओौं (जैसे बतयन) को इंस्टॉलेशन मेौं बदलकर वैश्ववक उपिोिावाद और प्रवासन पर तटप्पण  करते हैौं। 

• िारत  खेर – िारत य ‘भबौंद ’ को समकाल न कला मेौं रूपांतररत कर सांस्कृततक पहचान पर भवमशय करत  हैौं। 

• नखलन मलान - व तियो इंस्टालेशन के माध्यम से मन की प डाओौं की अभिव्यभिकरण को वर यता देत   हैौं। 
इन कलाकारोौं की कृततयाुँ अंतरराष्ट् य न लाम  घरोौं और संगृहालयोौं मेौं प्रदणशयत होत  हैौं, जजससे िारत य कला वैश्ववक बाजार का तहस्सा बन  है। 
3. माध्यमोौं का भवस्तार और तकन की पररवतयन 
वैवव करण के साथ तकन की प्रगतत ने कला के माध्यमोौं को व्यापक बनाया है। 

• इंस्टॉलेशन आटय 

• व तियो आटय 

• तिजजटल और नयू म तिया आटय 

• परफॉमेोंस आटय 
िारत य कलाकार पारंपररक जचिकला और मूततयकला से आगे ब़िकर मकट म तिया प्रयोग कर रहे हैौं। इंटरनेट और सोशल म तिया ने कला के प्रचार-
प्रसार को सरल बना तदया है। 
4. भवषयवस्तु मेौं वैश्ववक संवेदनाएुँ 
समकाल न िारत य कला मेौं तनर्मनखलखखत वैश्ववक भवषय प्रमुख हैौं: 

• पहचान (Identity) 

• प्रवासन (Migration) 

• पयायवरण संकट 

• लैौंभगक समानता 

• राजन तत और सामाजजक असमानता 
इन भवषयोौं के माध्यम से िारत य कलाकार स्थान य अनुिवोौं को वैश्ववक संदिय मेौं प्रस्तुत करते हैौं। उदाहरण के खलए, ग्राम ण िारत की समस्याएुँ ि  
वैश्ववक पयायवरण य भवमशय से जुडत  हैौं। 
३.८ परपंरा और आधतुनकता का समनवय 
वैवव करण के बावजूद िारत य कला अपन  सांस्कृततक जडोौं से अलग नह ौं हई है। 
‘मंिल’, ‘भबौंदु’, ‘लोक-आकृततयाुँ’ जैसे पारंपररक प्रत कोौं का आधुतनक पुनपायठ। 
लोक और जनजात य कला का अंतरराष्ट् य प्रदशयतनयोौं मेौं समावेश। 
शास्ि य दशयन को समकाल न रूप मेौं प्रस्तुत करना। 
यह समनवय दशायता है तक िारत य कला वैश्ववक प्रिावोौं को आत्मसात करते हए ि  अपन  पहचान बनाए रखत  है। 
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िारत य कला का इततहास अत्यंत प्राच न, बहआयाम  और तनरंतर भवकणसत होने वाला रहा है। यहाुँ परंपरा केवल अत त का अवशेष नह ौं, बल्कक 
ज भवत सांस्कृततक चेतना है। आधुतनकता केवल पश्वचम  प्रिाव का पररणाम नह ौं, बल्कक बदलते सामाजजक, राजन ततक और वैचाररक संदिोों मेौं 
िारत य कलाकार की नई अभिव्यभि है। परंपरा और आधुतनकता का समनवय िारत य कला की सबसे महत्वपूणय भवशेषताओौं मेौं से एक है। 

1. परंपरा की आधारिूभम 
िारत य कला की जडेौं प्रागैततहाणसक गुफा जचिोौं से लेकर शास्ि य मूततयकला, मंतदर वास्तुकला, लघुजचि परंपरा और लोककलाओौं तक फैल  हई हैौं। 

• णसौंधु सभ्यता की मूततयकला और मुहरेौं 

• म यय और गुप्तकाल की मूततयकला 

• अजंता-एलोरा की भिभत्तजचि परंपरा 

• राजस्थान  और पहाड  लघुजचि शैल  

• लोक एवं जनजात य कला परंपराएुँ 
इन सि  मेौं आध्यान्त्मकता, प्रत कात्मकता, लयात्मक रेखा, प्रकृतत के साथ सामंजस्य और ज वन-दशयन की गहराई तदखाई देत  है। िारत य परंपरागत 
कला का उद्देवय केवल स ौंदयय नह ौं, बल्कक आध्यान्त्मक अनुिूतत और सांस्कृततक अभिव्यभि ि  रहा है। 
2. आधुतनकता का उद्भव 
19व ौं शताब्द  मेौं अंग्रेज  शासन और पश्वचम  णशक्षा के प्रिाव से िारत य कला मेौं नए पररवतयन आरंि हए। यथाथयवाद, पररपे्रक्ष्य (Perspective), 
तैलजचि तकन क और व्यभिगत अभिव्यभि का भवकास हआ। 
राजा रभव वमाय राजा रभव वमाय ने िारत य प राणणक भवषयोौं को पश्वचम  यथाथयवाद  शैल  मेौं प्रस्तुत तकया। यह परंपरा और आधुतनक तकन क का 
प्रारंभिक समनवय था। 
इसके बाद बंगाल स्कूल का उदय हआ, जजसका नेतृत्व अबतनौंद्रनाथ टैगोर अबतनौंद्रनाथ टैगोर ने तकया। इस आंदोलन ने िारत यता को पुनः स्थातपत 
करने का प्रयास तकया और पश्वचम  प्रिाव से हटकर पूव य स ौंदययशास्ि को अपनाया। 
3. स्वतंिता के बाद आधुतनक कला और समनवय 
स्वतंिता के बाद िारत य कलाकारोौं ने वैश्ववक आधुतनक कला आंदोलनोौं (क्यूभबज़्म, अमूतयवाद, अभिव्यंजनावाद आतद) को अपनाते हए िारत य तत्वोौं 
को बनाए रखा। 
प्रोग्रेणसव आतटयस्ट्स ग्रुप से जुडे कलाकारोौं मेौं: 

• एम.एफ. हसैन  

• एस.एच. रजा  

• एफ.एन. सूजा  
इन कलाकारोौं ने आधुतनक शैल  मेौं िारत य भमथकोौं, प्रत कोौं और लोक तत्वोौं को समातहत तकया। 
उदाहरण के खलए, रजा के “भबौंदु” जचिोौं मेौं िारत य तांतिक प्रत कवाद और आधुतनक अमूतय शैल  का अदु्भत समनवय तदखाई देता है। 
4. लोक एवं जनजात य कला का पुनपायठ 
आधुतनक कलाकारोौं ने लोक परंपराओौं से प्रेरणा ल — 

• मधुबन  

• वारल  

• गोौंि 

• पटजचि आतद शैखलयाुँ आधुतनक माध्यमोौं मेौं प्रस्तुत होने लग ौं। 
जगद श स्वाम नाथन जगद श स्वाम नाथन ने जनजात य कला को आधुतनक संदिय मेौं स्थातपत करने का प्रयास तकया। 
यह समनवय दशायता है तक आधुतनकता केवल शहर  ब जिक अभिव्यभि नह ौं, बल्कक लोकसंस्कृतत से जुड  चेतना ि  
5. समकाल न पररपे्रक्ष्य 
आज की समकाल न िारत य कला मेौं तिजजटल माध्यम, इंस्टॉलेशन, परफॉमेोंस आटय आतद का प्रयोग हो रहा है। तफर ि  भवषयवस्तु मेौं िारत य 
पहचान, स्मृतत, परंपरा और सामाजजक यथाथय जुडे रहते हैौं। 
सुबोध गुप्ता सुबोध गुप्ता जैसे कलाकार रोजमराय के िारत य वस्तुओौं (बतयन आतद) को वैश्ववक समकाल न कला मेौं रूपांतररत करते हैौं। 
इस प्रकार परंपरा अब केवल शैल  मेौं नह ौं, बल्कक सांस्कृततक प्रत कोौं और सामाजजक अनुिवोौं मेौं ज भवत है। 
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6. समनवय की भवशेषताएुँ 

• भवषय मेौं िारत यता, रूप मेौं आधुतनकता। 

• प्रत कात्मकता और अमूतयन का मेल। 

• लोक तत्वोौं का वैश्ववक प्रस्तुत करण। 

• तकन क मेौं नवाचार, िाव मेौं सांस्कृततक तनरंतरता। 
िारत य कला मेौं परंपरा और आधुतनकता का संबंध भवरोध का नह ौं, बल्कक संवाद का है। परंपरा कलाकार को जडोौं से जोडत  है, जबतक आधुतनकता 
उसे अभिव्यभि की स्वतंिता और नव न दृभि प्रदान करत  है। 
यह  समनवय िारत य कला को भवणशि, ज वंत और वैश्ववक पररपे्रक्ष्य मेौं महत्वपूणय बनाता है। 
३.८ कला-बाजार और आभथयक प्रिाव 
वैश्ववक कला-बाजार मेौं िारत य कला की मांग ब़ि  है। अंतरराष्ट् य न लाम  घरोौं मेौं िारत य कलाकारोौं की कृततयाुँ उच्च मूकय पर भबकत  हैौं। इससे 
कलाकारोौं की आभथयक श्स्थतत सुदृ़ि हई। इनमे एस. एच. रजा, व तैयब मेहता के नाम उकलेखन य हैौं। 
चुन ततयाुँ 
हालाुँतक वैवव करण के कई सकारात्मक प्रिाव हैौं, परंतु कुछ चुन ततयाुँ ि  हैौं: 

• कला का बाजार करण (Commercialization) 

• स्थान य परंपराओौं का क्षरण 

• वैश्ववक मानकोौं के दबाव मेौं म खलकता की समस्या 
इन चुन ततयोौं के ब च िारत य कलाकार संतुलन बनाए रखने का प्रयास कर रहे हैौं। 
समकाल न वैवव करण और िारत य कला के ब च संबंध प्रततस्पधाय का नह ौं, बल्कक संवाद और समनवय का है। िारत य कला वैश्ववक मंच पर अपन  
सांस्कृततक भवणशिता के साथ उपश्स्थत है। 
यह कहा जा सकता है तक आज िारत य कला ‘स्थान य से वैश्ववक’ (Local to Global) की यािा पर है—जहाुँ वह अपन  परंपराओौं को नए माध्यमोौं 
और भवचारोौं के साथ प्रस्तुत कर रह  है। यह  समनवय िारत य कला को समकाल न भववव मेौं प्रासंभगक और प्रिावशाल  बनाता है। 

• तुलनात्मक भववलेषण  
 परंपरा बनाम आधुतनकता नह ौं, बल्कक संवाद िारत य कला मेौं परंपरा और आधुतनकता भवरोध  ध्रुव नह ौं हैौं। यहाुँ पररवतयन, समनवय और पुनराभवष्कार 
की प्रतिया चलत  रहत  है। 
लोक कला आज ि  ज भवत है, जबतक समकाल न कलाकार उस  लोक-संस्कृतत को नए माध्यमोौं मेौं प्रस्तुत करते हैौं। 
तनष्कषय 

• िारत य कला अपन  बहलता, तनरंतरता और संवादात्मकता के कारण अतद्वत य है। 

• भवभवधता – क्षेि य, धाभमयक, सांस्कृततक भिननताओौं मेौं अभिव्यभि। 

• तनरंतरता – आध्यान्त्मक और प्रत कात्मक मूकयोौं की अभवल्च्छनन धारा। 

• वैश्ववक संवाद – ऐततहाणसक संपकय  से लेकर समकाल न वैवव करण तक। 

• िारत य कला ने समय-समय पर बाहर  प्रिावोौं को आत्मसात तकया, परंतु अपन  मूल सांस्कृततक पहचान को बनाए रखा। यह  इसकी 
सबसे बड  शभि है। 
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PROMOTION AND PROPAGATION OF INDIAN CULTURE GLOBALLY THROUGH ORAL 
TRADITIONS LIKE FOLK SONGS OF BRAJ (म खखक परर्मपराओौं के अतंगयत ब्रज के लोकग तोौं के 

माध्यम स ेिारत य ससं्कृतत का भवववस्तर पर प्रचार एव ंप्रसार) 

Babi Sharmaᵃ* Sangeeta Srivastavab 

a Music Department, Dayanand Girls' PG College, Civil Lines, Kanpur 
b Professor & Head, Music Department, Dayanand Girls' PG College, Civil Lines, Kanpur 

aEmail: kbs.dgc@gmail.com 

Abstract 
Oral tradition holds a position of immense significance within Indian culture. Spanning from the Vedic era to the modern age, 
songs, tales, folk songs, and ballads have served not merely as means of entertainment, but as conduits for social 
experiences, cultural heritage, and life values. Uttar Pradesh is often hailed as a "treasure trove of folk songs," where diverse 
genres—such as *Sohar*, wedding songs, *Birha*, *Chaiti*, *Kajri*, and seasonal songs—are widely prevalent. In particular, 
the *Rasiya*, *Languriya*, *Phag*, and *Jhula* folk songs of the Braj region are deeply intertwined with the divine exploits 
(*Lilas*) of Radha and Krishna, as well as with local traditions. Through stage performances, radio, television, and cinema, 
both male and female artists have garnered global recognition for these folk songs. Remaining flexible and adaptable over 
time, these oral traditions serve to guide society and bestow upon India a distinguished cultural standing on the global stage. 
िारत य संस्कृतत मेौं म खखक परंपरा का स्थान अत्यंत महत्वपूणय है। वैतदक काल से लेकर आधुतनक युग तक ग त कथाएुँ लोकग त और गाथाएुँ केवल 
मनोरंजन का साधन नह ौं बल्कक सामाजजक अनुिव सांस्कृततक धरोहर और ज वन मूकयोौं के संवाहक रह  हैौं। उत्तर प्रदेश को लोकग तोौं का खजाना" 
कहा जाता है जहाुँ सोहर भववाह ग त भबरहा चैत  कजर  और ऋतुग त जैस  भवभवध शैखलयाुँ प्रचखलत हैौं। भवशेष रूप से ब्रज क्षेि के रणसया लांगुररया 
फाग और झूला लोकग त राधा-कृष्ण की ल लाओौं और स्थान य परंपराओौं से जुडे हैौं। मतहला और पुरुष कलाकारोौं ने इन लोकग तोौं को मंच य प्रस्तुतत 
रेतियो टेल भवजन और णसनेमा के माध्यम से वैश्ववक पहचान तदलाई है। म खखक परंपराएं समय के साथ लच ल  और पररवतयन य होकर समाज को 
मागयदशयन देत  हैौं तथा िारत को भववव स्तर पर सांस्कृततक प्रततष्ा प्रदान करत  हैौं। 
Keywords: Oral Tradition, Folk Songs, Braj Region, Indian Culture, Hindi Cinema, Cultural Heritage 
     म खखक परंपरा, लोकग त, ब्रज क्षेि, िारत य संस्कृतत, तहौंद  णसनेमा, सांस्कृततक धरोहर 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
1. प्रस्तावना 
िारत य संस्कृतत का इततहास अत्यंत प्राच न और समृि है। इसकी सबसे महत्वपूणय भवशेषता यह रह  है तक यहाुँ ज्ञान, परंपराएुँ और सांस्कृततक 
धरोहरेौं केवल खलखखत रूप मेौं ह  नह ौं बल्कक म खखक परंपरा के माध्यम से ि  प ़ि  दर प ़ि  हस्तांतररत होत  रह  हैौं। वैतदक काल मेौं ऋग्वेद, सामवेद 
और यजुवेयद जैसे ग्रंथ म खखक रूप से ह  संरणक्षत तकए गए। गुरुकुल परंपरा मेौं भवद्याथ य अपने आचायय से वलोकोौं और मंिोौं को सुनकर याद करते थे 
और आगे आने वाल  प त़ियोौं को स ौंपते थे। इस प्रकार म खखक परंपरा ने न केवल धाभमयक और आध्यान्त्मक ज्ञान को सुरणक्षत रखा बल्कक सामाजजक 
ज वन, र तत-ररवाज और लोकधरोहर को ि  संरणक्षत तकया। 
 
2.  काययप्रणाल  
इस शोध पि की काययप्रणाल  बहआयाम  है और इसे चार प्रमुख आधारोौं पर तनभमयत तकया गया है। म खखक परंपराओौं और ब्रज क्षेि के लोकग तोौं का 
अध्ययन केवल सातहन्त्यक दृभि से नह ौं बल्कक सामाजजक, सांस्कृततक और तुलनात्मक दृभि से ि  तकया गया है। 
2.1 सातहत्य सम क्षा 
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सबसे पहले म खखक परंपरा और लोकग तोौं पर उपलब्ध ग्रंथोौं, शोध पिोौं और ऐततहाणसक स्रोतोौं का अध्ययन तकया गया। वैतदक सातहत्य, पुराण, 
उपतनषद और मध्यकाल न िभि सातहत्य मेौं म खखक परंपराओौं का उकलेख भमलता है। इसके अततररि आधुतनक भवद्वानोौं द्वारा खलखे गए शोध ग्रंथोौं 
और आलेखोौं का ि  भववलेषण तकया गया। सातहत्य सम क्षा से यह स्पि हआ तक म खखक परंपरा केवल धाभमयक ग्रंथोौं तक स भमत नह ौं रह , बल्कक 
सामाजजक ज वन, र तत-ररवाज और लोकधरोहर को ि  संरणक्षत करत  रह  है। 
2.2 क्षेि य अध्ययन 
दूसरे चरण मेौं क्षेि य अध्ययन तकया गया। उत्तर प्रदेश के भवभिनन जजलोौं-भवशेषकर मथुरा, वृंदावन, आगरा और आसपास के ब्रज क्षेि मेौं प्रचखलत 
लोकग तोौं का संकलन तकया गया। स्थान य कलाकारोौं, बुजुगोों और लोकगायकोौं से बातच त कर उनके अनुिवोौं को दजय तकया गया। इस क्षेि य 
अध्ययन से यह ज्ञात हआ तक ब्रज क्षेि के रणसया, लांगुररया, फाग और झूला ग त आज ि  सामाजजक ज वन का अभिनन तहस्सा हैौं और इनहेौं भवशेष 
अवसरोौं पर गाया जाता है। 
2.3 तलुनात्मक भववलषेण 
त सरे चरण मेौं तुलनात्मक भववलेषण तकया गया। िारत य म खखक परंपरा की तुलना अफ्ीकी और लैतटन अमेररकी म खखक परंपराओौं से की गई। 
अफ्ीका मेौं लोकग त स्वतंिता आंदोलनोौं और सामाजजक नयाय की अभिव्यभि का माध्यम बने, वह ौं लैतटन अमेररका मेौं लोकग तोौं ने राजन ततक और 
सांस्कृततक पहचान को मजबूत तकया। इस तुलना से यह स्पि हआ तक म खखक परंपराएुँ केवल स्थान य धरोहर नह ौं बल्कक वैश्ववक स्तर पर संस्कृतत 
के संप्रेषण का माध्यम हैौं। 
2.4 माध्यम भववलषेण 
च थे चरण मेौं माध्यम भववलेषण तकया गया। रेतियो, टेल भवजन, इंटरनेट और तहौंद  णसनेमा मेौं लोकग तोौं के प्रयोग का अध्ययन तकया गया। भवशेष रूप 
से तहौंद  णसनेमा मेौं ब्रज क्षेि के लोकग तोौं का प्रयोग हआ है, जजससे इनकी पहचान भववव स्तर पर बन  है। रेतियो और टेल भवजन ने लोकग तोौं को घर-
घर तक पहुँचाया, वह ौं इंटरनेट और सोशल म तिया ने इनहेौं वैश्ववक मंच पर प्रस्तुत तकया। 
2.5 तनष्कषय 
इस प्रकार काययप्रणाल  के चारोौं आधारोौं—सातहत्य सम क्षा, क्षेि य अध्ययन, तुलनात्मक भववलेषण और माध्यम भववलेषण—से यह स्पि हआ तक 
म खखक परंपराएुँ और ब्रज क्षेि के लोकग त िारत य संस्कृतत की अमूतय धरोहर हैौं। इनका अध्ययन केवल ऐततहाणसक दृभि से ह  नह ौं बल्कक आधुतनक 
पररपे्रक्ष्य मेौं ि  आववयक है। 
3 पररणाम 
इस शोध पि के अध्ययन से प्राप्त पररणामोौं को भवभिनन स्तरोौं पर प्रस्तुत तकया जा सकता है। म खखक परंपराओौं और ब्रज क्षेि के लोकग तोौं का 
भववलेषण करने पर यह स्पि हआ तक ये केवल सांस्कृततक धरोहर नह ौं बल्कक सामाजजक ज वन का अभिनन तहस्सा हैौं। 
3.1 उत्तर प्रदशे के लोकग तोौं का वग यकरण 
उत्तर प्रदेश को "लोकग तोौं का खजाना" कहा जाता है। यहाुँ जनम से लेकर मृत्यु तक, ऋतु पररवतयन से लेकर धाभमयक उत्सव तक, हर अवसर पर 
अलग-अलग लोकग त गाए जाते हैौं। इन लोकग तोौं को तनर्मनखलखखत श्ेणणयोौं मेौं बाुँटा जा सकता है: 

• संस्कार ग तः सोहर (जनम के अवसर पर), भववाह ग त, मुंिन संस्कार ग त, जनेऊ संस्कार ग त। 

• ऋतु ग त: चैत  (चैि मास मेौं), कजर  (वषाय ऋतु मेौं), बारहमासा (बारह मह नोौं का वणयन)। 

• धाभमयक ग त: देव -देवताओौं की स्तुतत, िजन, कीतयन। 

• सामाजजक ग त: गार  (भववाह मेौं हास्य-व्यंग्य), भबरहा (भवरह की प डा), आकहा (व रगाथा)। 
ताखलका 1: उत्तर प्रदशे और ब्रज क्षेि के प्रमुख लोकग तोौं का वग यकरण 

लोकग त का प्रकार भववरण 

सोहर ग त जनम और संस्कार अवसरोौं पर गाए जाते हैौं 

भववाह ग त भववाह रस्मोौं मेौं गाए जाने वाले ग त 

रणसया ग त राधा-कृष्ण पे्रम और रासल ला से संबंजधत 

लांगुररया ग त कैला देव  माता को समतपयत 

फाग/होर  ग त होल  उत्सव, भवशेषकर लठमार होल  से संबंजधत 

झूला ग त सावन और मकहार से संबंजधत, झूला झूलने के अवसर पर 

कजर  ग त वषाय ऋतु मेौं गाए जाने वाले ग त 

चैत  ग त चैि मास मेौं गाए जाने वाले ग त 
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आकहा ग त व रगाथा और युि कथाओौं से संबंजधत 

भबरहा ग त भवरह की प डा और िावनाओौं का जचिण 

4.1 ब्रज क्षेि के प्रमखु लोकग त 
ब्रज क्षेि के लोकग त भवशेष रूप से राधा-कृष्ण की ल लाओौं से जुडे हैौं। इनमेौं प्रमुख हैौं: 

• रणसया: राधा-कृष्ण पे्रम से संबंजधत ग त, जो रासल ला मेौं गाए जाते हैौं। 

• लांगुररया: कैला देव  माता को समतपयत ग त। 

• फाग/होर : होल  के अवसर पर गाए जाने वाले ग त, भवशेषकर “लठमार होल " मेौं। 

• झूला: सावन और मकहार से संबंजधत ग त, जो झूला झूलने के अवसर पर गाए जाते हैौं। 
4.2 मतहला कलाकारोौं का योगदान 
मतहला कलाकारोौं ने लोकग तोौं के संरक्षण और प्रस्तुतत मेौं महत्वपूणय िूभमका तनिाई है। भववाह, जनम और अनय संस्कारोौं के अवसर पर मतहलाएुँ 
सामूतहक रूप से लोकग त गात  हैौं। उनकी गायकी मेौं िावनाओौं की गहराई और सामाजजक ज वन का यथाथय जचिण भमलता है। 
4.3 परुुष कलाकारोौं का योगदान 
पुरुष कलाकारोौं ने लोकग तोौं को मंच य प्रस्तुतत और णसनेमा के माध्यम से व्यापक पहचान तदलाई है। आकहा और भबरहा जैसे व रगाथा ग त प्रायः 
पुरुष कलाकारोौं द्वारा गाए जाते हैौं। इसके अततररि, रेतियो और टेल भवजन पर ि  पुरुष कलाकारोौं ने लोकग तोौं को लोकतप्रय बनाया। 

ताखलका 2: मतहला और परुुष कलाकारोौं का योगदान लोकग तोौं के सरंक्षण और प्रसार मेौं 

पहल ू मतहला कलाकारोौं का योगदान पुरुष कलाकारोौं का योगदान 

संस्कार ग त 
जनम, भववाह, मुंिन, जनेऊ आतद अवसरोौं पर सामूतहक 
रूप से ग त गाना; िावनाओौं की गहराई और मातृत्व 
का जचिण करना। 

भववाह मेौं गार  ग त, व रगाथा ग त (आकहा, भबरहा) गाना; 
सामाजजक रस्मोौं मेौं सतिय िाग दार । 

धाभमयक ग त 
देव -देवताओौं की स्तुतत, िजन और कीतयन मेौं सामूतहक 
गायन; घर-घर मेौं परंपरा को ज भवत रखना। 

मंतदरोौं और मंचोौं पर िजन-कीतयन का नेतृत्व करना; धाभमयक उत्सवोौं 
मेौं लोकग तोौं का प्रसार। 

ऋतु ग त 
सावन, मकहार और कजर  ग तोौं मेौं प्रकृतत और 
िावनाओौं का जचिण; श्स्ियोौं का सामूतहक गायन। 

चैत  और बारहमासा ग तोौं मेौं ऋतु पररवतयन का वणयन; मेलोौं और 
उत्सवोौं मेौं प्रस्तुतत। 

मंच य प्रस्तुतत 
घरेलू और सामुदाभयक स्तर पर लोकग तोौं का 
संरक्षण; प ़ि  दर प ़ि  परंपरा को आगे ब़िाना। 

लोकग तोौं को मंच य रूप देना; बडे आयोजनोौं और मेलोौं मेौं प्रस्तुतत 
देना। 

णसनेमा और 
आधुतनक माध्यम 

स भमत िाग दार , लेतकन मतहला कलाकारोौं ने 
तफकमोौं मेौं पारंपररक ग तोौं को ज भवत रखा। 

रेतियो, टेल भवजन और तहौंद  णसनेमा मेौं लोकग तोौं को लोकतप्रय 
बनाना; वैश्ववक पहचान तदलाना। 

चुन ततयाुँ 
घरेलू जजर्ममेदाररयोौं के साथ कला को ज भवत रखना; 
सामाजजक प्रततबंधोौं के बावजूद परंपरा को आगे 
ब़िाना। 

आधुतनकता और परंपरा के ब च संतुलन बनाए रखना; 
व्यावसाभयकरण के दबाव मेौं लोकग तोौं की म खलकता को सुरणक्षत 
रखना। 

4.4 तहौंद  णसनमेा मेौं ब्रज लोकग तोौं का प्रयोग 
तहौंद  णसनेमा मेौं ब्रज क्षेि के लोकग तोौं का प्रयोग भवशेष रूप से हआ है। तफकमोौं मेौं रणसया और फाग ग तोौं का प्रयोग कर दशयकोौं को ब्रज संस्कृतत से 
पररजचत कराया गया। इससे लोकग तोौं की पहचान केवल स्थान य स्तर पर ह  नह ौं बल्कक राष्ट् य और अंतरराष्ट् य स्तर पर ि  बन । 
4.5 साराशं 
पररणामस्वरूप यह स्पि हआ तक म खखक परंपराएुँ और ब्रज क्षेि के लोकग त िारत य संस्कृतत की अमूतय धरोहर हैौं। ये केवल मनोरंजन का साधन 
नह ौं बल्कक सामाजजक ज वन, धाभमयक आस्था और सांस्कृततक पहचान का प्रततभबौंब हैौं। मतहला और पुरुष कलाकारोौं के योगदान तथा आधुतनक 
माध्यमोौं के प्रयोग से इनकी पहचान भववव स्तर पर बन  है। 
5 चचाय 
म खखक परंपराएुँ केवल मनोरंजन का साधन नह ौं हैौं, बल्कक वे समाज की आत्मा और संस्कृतत का ज वंत प्रततभबौंब हैौं। लोकग तोौं और म खखक 
परंपराओौं के माध्यम से समाज अपने अनुिवोौं, िावनाओौं और ज वन मूकयोौं को अभिव्यि करता है। ब्रज क्षेि के लोकग तोौं का अध्ययन करने पर यह 
स्पि होता है तक ये ग त केवल धाभमयक या िभि िावनाओौं तक स भमत नह ौं हैौं, बल्कक सामाजजक ज वन, पे्रम, भवरह, उत्सव और प्रकृतत का ि  जचिण 
करते हैौं। 
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ताखलका 3: ब्रज और उत्तर प्रदशे के प्रमखु लोकग त कलाकारोौं के नाम, योगदान और सदंिय 

कलाकार का नाम योगदान सदंिय 

ग रव कृष्ण 
गोस्वाम  

रणसया और िभि ग तोौं की प्रस्तुतत; ब्रज संस्कृतत को मंच य रूप 
देना। 

िारत य संग त पररषद्, 2018 

हेमा माखलन  
ब्रज क्षेि की सांस्कृततक पहचान को नृत्य और लोकग तोौं के माध्यम 
से लोकतप्रय बनाना। 

सांस्कृततक मंिालय ररपोटय, 2020 

शारदा णसनहा 
कजर  और सोहर ग तोौं की प्रणसि गाभयका; उत्तर िारत मेौं 
लोकग तोौं को लोकतप्रय बनाना। 

लोकसंग त अध्ययन, 2015 

माखलन  अवस्थ  
उत्तर प्रदेश के चैत , कजर  और भबरहा ग तोौं की प्रस्तुतत; लोकग तोौं 
को आधुतनक मंच पर लाना। 

संग त नाटक अकादम , 2019 

गोपाल शरण 
आकहा और व रगाथा ग तोौं के प्रणसि गायक; लोकग तोौं को 
ग्राम ण समाज मेौं ज भवत रखना। 

ग्राम ण संस्कृतत शोध, 2017 

अनुराधा प िवाल 
िभि और देव -देवताओौं से संबंजधत लोकग तोौं को लोकतप्रय 
बनाना। 

तहौंद  णसनेमा अध्ययन, 2016 

भवदुष  माधुर  शमाय 
ब्रज क्षेि की पारंपररक लोकगाभयका; रणसया और फाग ग तोौं की 
प्रस्तुतत द्वारा लोकधरोहर को ज भवत रखना। 

बासंुर  ब्रज की: संपादक: गोहनबलाल मधुकर, 
लोक सगं त की सशि कलाकार भवदुष  माधुर  
शमाय 
प्रकाशन: तहनदुस्तान समाचार पि (वाराणस  
संस्करण, 13 जनवर  2022) 
 

5.1 सामाजजक महत्व 
लोकग तोौं मेौं समाज की सामूतहक चेतना और अनुिव झलकते हैौं। भववाह के अवसर पर गाए जाने वाले ग त केवल रस्मोौं का तहस्सा नह ौं होते, बल्कक 
वे पररवार और समाज की एकता को ि  दशायते हैौं। इस  प्रकार जनम के अवसर पर गाए जाने वाले सोहर ग त मातृत्व और ज वन की नई शुरुआत का 
उत्सव होते हैौं। इस प्रकार लोकग त समाज को जोडने और सामूतहकता को मजबूत करने का कायय करते हैौं। 
5.2 सासं्कृततक पहचान 
ब्रज क्षेि के रणसया और फाग ग तोौं मेौं राधा-कृष्ण की ल लाओौं का वणयन होता है। ये ग त ब्रज की सांस्कृततक पहचान का अभिनन तहस्सा हैौं। जब 
भवदेश  पययटक ब्रज आते हैौं और इन ग तोौं को सुनते हैौं, तो वे िारत य संस्कृतत की गहराई और भवभवधता से पररजचत होते हैौं। इस प्रकार लोकग त 
सांस्कृततक पहचान को सुरणक्षत रखने और उसे भववव स्तर पर प्रस्तुत करने का माध्यम बनते हैौं। 
5.3 वशै्ववक दृभिकोण 
तुलनात्मक अध्ययन से यह स्पि हआ तक म खखक परंपराएुँ केवल िारत तक स भमत नह ौं हैौं। अफ्ीका मेौं लोकग त स्वतंिता आंदोलनोौं का माध्यम 
बने, वह ौं लैतटन अमेररका मेौं लोकग तोौं ने राजन ततक और सांस्कृततक पहचान को मजबूत तकया। िारत मेौं ि  लोकग तोौं ने सामाजजक नयाय, समानता 
और स्वतंिता की िावना को अभिव्यि तकया। इस प्रकार म खखक परंपराएुँ वैश्ववक स्तर पर संस्कृतत के संपे्रषण का माध्यम हैौं। 
5.4 आधतुनक माध्यमोौं की िभूमका 
रेतियो, टेल भवजन और इंटरनेट ने लोकग तोौं को नए मंच तदए हैौं। पहले लोकग त केवल गाुँवोौं और समाज के छोटे समूहोौं तक स भमत थे, लेतकन अब 
वे वैश्ववक स्तर पर सुने और देखे जा सकते हैौं। तहौंद  णसनेमा ने ि  लोकग तोौं को लोकतप्रय बनाने मेौं महत्वपूणय िूभमका तनिाई है। तफकमोौं मेौं लोकग तोौं 
का प्रयोग कर दशयकोौं को िारत य संस्कृतत से पररजचत कराया गया। 
5.5 मतहला और परुुष कलाकारोौं की चनु ततयाुँ 
मतहला कलाकारोौं के सामने सबसे बड  चुन त  यह रह  है तक वे घरेलू जजर्ममेदाररयोौं के साथ अपन  कला को कैसे ज भवत रखेौं। इसके बावजूद उनहोौंने 
लोकग तोौं को संरणक्षत तकया और प ़ि  दर प ़ि  आगे ब़िाया। पुरुष कलाकारोौं ने मंच य प्रस्तुतत और णसनेमा के माध्यम से लोकग तोौं को व्यापक 
पहचान तदलाई। आज ि  कलाकारोौं के सामने यह चुन त  है तक वे आधुतनकता और परंपरा के ब च संतुलन बनाए रखेौं। 
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5.6 तनष्कषायत्मक चचाय 
इस चचाय से यह स्पि होता है तक म खखक परंपराएुँ और ब्रज क्षेि के लोकग त िारत य संस्कृतत की अमूतय धरोहर हैौं। ये केवल मनोरंजन का साधन 
नह ौं बल्कक सामाजजक ज वन, सांस्कृततक पहचान और वैश्ववक संप्रेषण का माध्यम हैौं। आधुतनक माध्यमोौं और कलाकारोौं के योगदान से इनकी 
पहचान भववव स्तर पर बन  है और िभवष्य मेौं ि  यह परंपरा समाज को मागयदशयन देत  रहेग । 
6 तनष्कषय 
म खखक परंपराएुँ िारत य संस्कृतत की आत्मा हैौं। वैतदक काल से लेकर आधुतनक युग तक, इन परंपराओौं ने समाज को जोडने, ज वन मूकयोौं को 
संपे्रतषत करने और सांस्कृततक पहचान को सुरणक्षत रखने का कायय तकया है। लोकग तोौं के माध्यम से समाज ने अपन  िावनाओौं, अनुिवोौं और ज वन 
की भवभवधताओौं को अभिव्यि तकया है। इस शोध पि के अध्ययन से यह स्पि हआ तक उत्तर प्रदेश भवशेष रूप से “लोकग तोौं का खजाना” है। यहाुँ 
जनम, भववाह, ऋतु पररवतयन और धाभमयक उत्सवोौं के अवसर पर गाए जाने वाले लोकग त समाज की सामूतहक चेतना का प्रततभबौंब हैौं। ब्रज क्षेि के 
रणसया, लांगुररया, फाग और झूला ग त राधा-कृष्ण की ल लाओौं से जुडे हए हैौं और इनकी प्रस्तुतत आज ि  समाज को िभि, पे्रम और आनंद से िर देत  
है। मतहला कलाकारोौं ने लोकग तोौं को संरणक्षत करने और प ़ि  दर प ़ि  आगे ब़िाने मेौं महत्वपूणय िूभमका तनिाई है। पुरुष कलाकारोौं ने मंच य 
प्रस्तुतत, रेतियो, टेल भवजन और णसनेमा के माध्यम से लोकग तोौं को व्यापक पहचान तदलाई। इस प्रकार मतहला और पुरुष दोनोौं कलाकारोौं का 
योगदान लोकग तोौं की तनरंतरता और लोकतप्रयता के खलए अत्यंत महत्वपूणय रहा है। आधुतनक माध्यमोौं—रेतियो, टेल भवजन, इंटरनेट और तहौंद  
णसनेमा—ने लोकग तोौं को नए मंच तदए हैौं। पहले लोकग त केवल गाुँवोौं और समाज के छोटे समूहोौं तक स भमत थे, लेतकन अब वे वैश्ववक स्तर पर सुने 
और देखे जा सकते हैौं। तहौंद  णसनेमा ने लोकग तोौं को लोकतप्रय बनाने मेौं भवशेष िूभमका तनिाई है। तफकमोौं मेौं लोकग तोौं का प्रयोग कर दशयकोौं को 
िारत य संस्कृतत से पररजचत कराया गया और इनकी पहचान अंतरराष्ट् य स्तर पर बन । तुलनात्मक अध्ययन से यह ि  स्पि हआ तक म खखक 
परंपराएुँ केवल िारत तक स भमत नह ौं हैौं। अफ्ीका और लैतटन अमेररका मेौं ि  लोकग तोौं ने सामाजजक नयाय, स्वतंिता और सांस्कृततक पहचान को 
मजबूत तकया। इस प्रकार म खखक परंपराएुँ वैश्ववक स्तर पर संस्कृतत के संपे्रषण का माध्यम हैौं। अंततः यह तनष्कषय तनकाला जा सकता है तक म खखक 
परंपराएुँ और ब्रज क्षेि के लोकग त िारत य संस्कृतत की अमूतय धरोहर हैौं। ये केवल मनोरंजन का साधन नह ौं बल्कक समाज को मागयदशयन देने, 
सांस्कृततक पहचान को सुरणक्षत रखने और ज वन मूकयोौं को संप्रेतषत करने का माध्यम हैौं। आधुतनक माध्यमोौं और कलाकारोौं के योगदान से इनकी 
पहचान भववव स्तर पर बन  है और िभवष्य मेौं ि  यह परंपरा समाज को तदशा देत  रहेग । 
आिार 
इस शोध कायय मेौं सहयोग देने वाले स्थान य लोक कलाकारोौं, सांस्कृततक संस्थाओौं और शैक्षणणक संस्थानोौं का आिार 
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Abstract 
This research paper focuses on 'Community, Skill, and Identity within the Folk Craft Traditions of the Chitrakoot Region,' with 
the primary objective of analyzing the intrinsic relationship between folk painting and craft arts within a socio-cultural context. 
The study aims to identify craft elements (such as ornamentation and patterns) within folk paintings, examine their technical, 
structural, and symbolic commonalities, and understand the role of the artist. 
Employing a qualitative research methodology, the study sheds light on several significant crafts and art forms of the 
Chitrakoot region. Prominent among these are *Shijar* stone (a translucent stone found in the Ken River of Banda district, 
used for jewelry making), woodcraft (comprising sculptures, furniture, and daily-use items crafted from *Sheesham* and 
mango wood), and *Vedu* craft (baskets and fans made from bamboo). Additionally, the local tradition of *Mahabuliya*, 
along with other styles such as *Madhubani*, *Warli*, *Gond*, and *Phad* painting, have also been discussed. 
Within folk paintings, craft elements manifest in the form of structural similarities (such as repetition and symmetry) and 
shared symbolism (depicting figures such as Lord Rama, the Sun, and trees). Both art forms are deeply intertwined with the 
local environment, natural resources, and community traditions. 
The conclusion posits that folk painting draws inspiration from craft traditions, while craft arts lend narrative depth to 
painting. From a contemporary perspective—and despite the influence of market forces and modern media—these art forms 
remain emblematic of the region's folk life and culture, underscoring the imperative need for their preservation and 
documentation. 
यह शोध-पि 'जचिकूट पररक्षेि के लोक णशकप परर्मपरा मेौं समदुाय, क शल और पहचान' पर केौं तद्रत है, जजसका मुख्य उद्देवय लोक जचिकला और णशकप 
कला के अंततनयतहत संबंधोौं को सामाजजक-सांस्कृततक संदिय मेौं भववलेतषत करना है। शोध का लक्ष्य लोक जचिोौं मेौं णशकप तत्वोौं (जैसे अलंकरण और 
पैटनय) की पहचान करना, उनकी तकन की, संरचनात्मक और प्रत कात्मक समानताओौं का अध्ययन करना, और कलाकार की िूभमका को समझना है। 
गुणात्मक शोध प्रभवजध का उपयोग करते हए, अध्ययन ने जचिकूट पररक्षेि के कई महत्वपूणय णशकपोौं और कलाओौं पर प्रकाश िाला है। इनमेौं बांदा जजले 
की केन नद  मेौं भमलने वाला णशजर पत्थर (आिूषण तनमायण हेतु अियपारदश य), काष् णशकप (श शम और आम की लकड  से तनभमयत मूततययाुँ, फन यचर 
और दैतनक उपयोग की वस्तुएुँ), और बांस से तनभमयत वेिू णशकप (टोकररयाुँ, पंखे) प्रमुख हैौं। इसके साथ ह , स्थान य परंपरा महाबखुलया और अनय शैखलयोौं 
जैसे मधुबन , वारल , गोौंि तथा फड जचिकला का ि  उकलेख तकया गया है। 
लोक जचिोौं मेौं णशकप तत्व, संरचनात्मक समानता (जैसे दोहराव और समभमतत) और साझा प्रत कात्मकता (जैसे िगवान राम, सूयय, वृक्ष) के रूप मेौं स्पि 
होते हैौं। दोनोौं कलाएुँ स्थान य वातावरण, प्राकृततक संसाधनोौं और सामुदाभयक परंपराओौं से गहराई से जुड  हैौं। 
तनष्कषय मेौं बताया गया है तक लोक जचिकला णशकप परंपरा से पे्ररणा लेत  है, जबतक णशकप कला जचिकला को कथात्मक भवस्तार देत  है। समकाल न 
पररपे्रक्ष्य मेौं, बाजार और आधुतनक माध्यमोौं के प्रयोग के बावजूद, ये कलाएुँ क्षेि य लोक ज वन और संस्कृतत की पररचायक हैौं, जजनके संरक्षण और 
प्रलेखन की आववयकता है।  
Keywords: Chitrakoot: Folk Crafts, Community, Skills, Identity 
     जचिकूट लोक णशकप, समुदाय, क शल, पहचान 
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* Corresponding author.  
1. प्रस्तावना  

जचिकूट कला परंपरा मेौं लोक कला का भवणशि स्थान है। हमार  लोक संस्कृतत लोक शभि की पे्ररणाधर है। कला का अपना एक इततहास रहा है। 
जजस पर आज की लोक कला खड  है। कला के द्वारा मानव के भवकास के खलए शाख वणणयत अतनवायय चारोौं पुरूषाथय (धमय, अथय, काम और मोक्ष) को 
कला के द्वारा प्राप्त तकया जा सकता है। यह तथा जचि जचि सूि के तनर्मन वलोक मेौं स्पि हो जाता है। 

"कलानां प्रवर ंजचि, धमय कामाथ यमोक्षदम । 

मागंकय प्रथम ह्यतेद्, गहृ ेयि प्रततभष्तम ।।1 

अथायत् कला मेौं जचि रचना श्ेष् है। यह धमय, अथय, काम एवं मोक्ष प्रदायक है। इसके सृजन का उद्देवय घर मेौं मंगल िावना का संचार करना है और कला 
के स नदयय बोध से सब कुछ संिव है। अनुिूतत और प्रदेश के बुनदेल  एवं बघेल  लोक कला-महाबुखलया पर भवचार प्रस्तुत है।लोक जचिकला ग्राम ण 
और जनजात य समाज की सांस्कृततक चेतना का दृवय रूप है। यह कला परंपरागत रूप से द वारोौं, आंगनोौं, कपडोौं और प्राकृततक सतहोौं पर अंतकत की 
जात  रह  है। दूसर  ओर, णशकप कला मेौं भमट्ट  के बतयन, आिूषण, लकड  के खखल ने, धातु मूततययाुँ और दैतनक उपयोग की वस्तुएुँ शाभमल हैौं।  लोक 
जचिकला और णशकप कला के अंततनयतहत संबंधोौं को समझने के खलए आववयक है तक इनहेौं केवल दृवय कला के रूप मेौं न देखा जाए, बल्कक इनहेौं 
सामाजजक और सांस्कृततक संरचनाओौं के संदिय मेौं ि  भववलेतषत तकया जाए। आज हमारे ब च उसे परंपरा को ज भवत एवं साथयक बनाने वाले कई ईस्ट 
कलाकार हैौं उनमेौं कइयोौं की भवशाल णशष्य- परंपरा यह है, और कई अपने-अपने ढंग से, अपने-अपने क्षेि मेौं प्रचार से दूर रहकर तनरंतर कायय रथ है। 
राष्ट् य स्तर पर उनका यह सहभमलन हमेौं जो पुलक प्रदान कर रहा है, उसे माि शब्द मेौं व्यि नह ौं तकया जा सकता है। 

2. अध्ययन का उद्दवेय  

तकस  ि  कायय को आरंि करने से पूवय उसके लक्ष्य व उद्देवय का उजचत तनधायरण उसकी सफलता को प्राप्त करने मेौं सहायक णसि होत  है। तनधायररत 
उद्देवयोौं के आधार पर ह  शोध की प्रभवजध नयादशय आतद का अनुपालन कर पररणाम की प्राखप्त हेतु शोधकर तकया जाता है। 

1. भवभवध लोक जचिोौं मेौं णशकप तत्वोौं की पहचान करना। 

2. लोक जचिकला और णशकप कला के तकन की, संरचनात्मक और प्रत कात्मक संबंधोौं का अध्ययन करना। 

3. लोक कलाकार की बहआयाम  िूभमका को समझना। 

4. प्राप्त णशकप कला पर प्रिाव का अध्ययन करना। 

3. शोध प्रभवजध  

प्रस्तुत शोध अध्ययन की प्रकृतत मुख्यतः गुणात्मक  पितत पर आधाररत है। इसमेौं तनर्मनखलखखत भवजधयोौं के द्वारा इस शोध कायय को सर्मपनन तकया 
गया— 

1. लोक कला पर उपलब्ध सातहत्य और शोध ग्रथं 

• भवभिनन पुस्तकालय मेौं जाकर संबंजधत सातहत्य का अध्ययन करके शोध कायय को पूणय तकया गया है साथ ह  भवषय से संबंजधत पूवय मेौं हो चुके शोध 
कायोों का ि  पूवय अवलोकन तकया गया। 

2. सगं्रहालयोौं एवं कला द घायओौं मेौं प्रदणशयत कृततयोौं का अवलोकन। 

• ब्राह्ण एवं सवेयक्षण भवजध- भवभिनन संग्रहालय एवं कला अध र गांव मेौं व्यभिगत रूप से जाकर भवषय से संबंजधत कलाकृततयोौं का अवलोकन और 
सवेयक्षण तकया गया 

3. प्रचखलत आंचखलक णशकप लोक उत्सव मेौं तप्रया जचिोौं का अध्ययन। 

4. िारत य लोक जचिोौं का स्वरूप 

4.1 णशजर पत्थर (Shajar stone)   
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शजर एक प्रकार का पत्थर है, जो नतदयोौं मेौं पाया जाता है। भवशेष रुप से इस प्रकार के पत्थरोौं को उत्तर प्रदेश के जचिकूट से 72 तकलो म टर दूर बांदा 
जजला मेौं प्रवाहमान केन नद  मेौं देखा जा सकता है। यह पत्थर अियपारदश य होता है। इस प्रकार के पत्थरोौं के ब च मेौं ज वावम के दब जाने से उसमेौं कई 
अनोख  आकृततयोौं का स्वतः तनमायण होता रहता है। जजसे यहां के स्वणयकार अथवा अनय णशकपकार तरास कर अथवा काट-छांट कर गहना, आिूषण व 
अनय स्वरूप प्रदान करते हैौं। व्यवसाय के रुप मेौं प्रयुि इस पत्थर को तरास कर भवभिनन आकृततयाुँ प्रदान की जात  है। 

   
जचि 1।                      जचि 2।                जचि 3 

4.2 मधबुन  जचिकला 

भमभथला की यह मधुबन  लोक कला शैल  न जाने तक पुरातन काल से पकलभवत पुखष्पत होत  आ रह  है, जो तपछले साड  के 70 के दशक मेौं भमभथला 
से बाहर तनकल  राष्ट् य तथा अंतरराष्ट् य पर फेल कर दमकन लग । इससे पूवय यह माि आंचखलक व क्षेि य कला शैल  थ । स्वतंिता के उपरांत 
अचानक इसके प्रतत देश व भवदेश के कला प्रसंस्को का ध्यान ख ौंच  और यह एक महत्वपूणय कला शैल  के रूप मेौं स्थातपत हो गई।“इसे जजतना 
राष्ट् य महत्व भमला उससे कह ौं ज्यादा भवदेणशयोौं के ब च लोकतप्रय हई। भवदेश  बैठक ऑन मेौं यह स्थान पर अपने लग  भवदेश मेौं इसकी खेत  ऐस  
फैल  तक वहां के कल प्रशंसक भमभथलांचल की ओर आकर, जचिोौं की छायांकन कर विय कर अपने साथ ले जाने लगे”2 

क भबहार के भमभथला क्षेि की मधुबन  जचिकला मेौं प्राकृततक रंगोौं और हस्ततनभमयत कागजोौं का प्रयोग होता है। इसकी रेखाएं स्पि और सजावट  होत  
हैौं। णशकप तत्व इसमेौं अलंकरण, पैटनय और वस्ि सज्जा के रूप मेौं तदखाई देते हैौं। 

  

जचि. 1                           जचि. 2                         जचि. 3 

4.3 जचिकूट के काष् णशकप  

काष् अथवा लकड  की उपयोभगता मानव ज वन मेौं अतत प्राच न है। संस्कृत िाषा मेौं इसे दारू शब्द से संबंध संबोजधत तकया गया है, जबतक अंग्रेज  मेौं 
इसे wood कहा जाता है। भवभिनन उपयोग हेतु यहाुँ तनभमयत काष् की सामभग्रयोौं मेौं ि  एक भवशेष प्रकार की सृजनात्मकता व कलात्मकता देख  जात  
है। यद्यतप यहाुँ काष् की प्रततमाओौं का तनमायण अजधक प्रचखलत है तथातप दैतनक उपयोग की सामभग्रयोौं मेौं कलात्मक प्रवाह देखा जा सकता है। काष् से 
तनभमयत सामभग्रयाुँ, दरवाजोौं मेौं अलकरण, दाभब, लावतन, खराऊुँ , खरपा आतद का उपनयन व भववाह संस्कार के साथ 'दैतनक' कायोों मेौं ि  प्रयोग तकया 
जाता है। साथ ह  लकड  की नक्काश दार फन यचर का तनमायण ि  यहाुँ प्रचुरता मेौं होता है। लकड  की सामभग्रयोौं के तनमायण हेतु मुख्यतः श शम, आम, 
सेमल, गर्मिारर, कटहल आतद का प्रयोग होता है।  
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जचि 1।                       जचि 2।                     जचि 3 

4.4 विूे णशकप 

 जचिकूट की लोक कला का एक सुंदर व आकषयण प्रदशयन वेिू णशकप आतद की कलात्मक समग्र मेौं दृभिगोचर होता है आववयकता पर आधाररत इस 
कला सामभग्रयोौं मेौं लोक आकर, लोकरंग आतद का िाव तनतहत रहता है। बांस की बन  छोट - बड  टोकररयां,पंखे, फूल िाल  आतद की आकृततयां बड  
ह  मनमोहक होत  हैौं बांस से बने इन आकृततयोौं पर रंगंकन ि  तकया जाता है 

   

4.5 वारल  जचिकला 

महाराष्ट् की वारल  जचिकला ज्याभमत य आकृततयोौं पर आधाररत है। भमट्ट  की द वारोौं पर चावल के घोल से जचिांकन तकया जाता है। यह तकन क 
णशकप कला की सरलता और संरचनात्मक दृभि को दशायत  है। 

4.6 गोौंि जचिकला 

मध्यप्रदेश की गोौंि जचिकला मेौं सूक्ष्म रेखांकन और भबौंदुओौं का प्रयोग होता है। यह शैल  जनजात य णशकप परंपरा से प्रिाभवत है, जहाुँ लकड  और 
धातु पर ि  इस  प्रकार के पैटनय भमलते हैौं। 

गोौंि कला की प्रमखु भवशषेताएुँः 

•उत्पभत्तः यह मुख्य रूप से मध्य प्रदेश, छत्त सग़ि, महाराष्ट् के क्षेिोौं मेौं गोौंि जनजातत द्वारा भवकणसत की गई, जजसे प्रधान उप-जातत के कलाकारोौं ने 
ज वंत रखा। 

• प्रकृतत से जुडावः गोौंि कला मेौं प्रकृतत, जैसे पेड-प धे, पशु-पक्ष  और देव -देवताओौं का प्रमुखता से जचिण होता है। 

• कला तकन कः इसमेौं आकृततयोौं को िॉट और सूक्ष्म रेखाओौं का उपयोग करके िरा जाता है, जजससे जचि मेौं गहराई और बनावट आत  है। रंगोौं का 
प्रयोगः पारंपररक रूप से प्राकृततक रंगोौं (जैसे चारकोल, गेरू, हकद , पभत्तयोौं का रस) का उपयोग तकया जाता था, लेतकन अब इसमेौं आधुतनक रंगोौं का 
ि  प्रयोग होने लगा है। 
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4.7 फड जचिकला 

राजस्थान की फड जचिकला कथात्मक जचिकला है, जो कपडे पर बनाई जात  है। यह जचिकला वस्ि णशकप, रंग-तनमायण और धाभमयक कथाओौं का 
संयुि रूप है। 

4.8 महाबखुलया  

इस लोक परंपरा को क्वार के माह मेौं आस्था से पहले तपतृ पक्ष के पूरे 15 तदन इस अवसर पर लडतकयां चबूतरे मेौं गोबर से खलप कर च क पूरते हैौं। 
बबूल के काटे का झाड लेकर उसे फूलोौं से सजाकर हाथोौं मेौं भिगो हए चने के दाल (तदयूल) लेकर झाड च क के ऊपर रखकर 15 तदन उसकी पूजा व  
पररिमक करत  हैौं। पूजा करने के बाद उसे पास के तालब पर जा कर उसके फूलोौं को खोटत  (भवसजयन)  करत  हैौं । 

 

         
जचि .1                      जचि.2                            जचि. 3 

5. लोक जचिोौं मेौं णशकप तत्व  

5.1 माध्यम और सामग्र  

जचिकूट पररक्षेि की कला परंपरा मेौं प्रयोग होने वाल  भवजधयाुँ और सामग्र  इस क्षेि के सांस्कृततक, प्राकृततक और ऐततहाणसक अनुिवोौं पर जुड  हई 
हैौं। यहाुँ की कला का रूप केवल कलाकार की व्यभिगत अभिव्यभि नह ौं, बल्कक यह सामुदाभयक परंपराओौं, प त़ियोौं से प्रचखलत क शल, स्थान य 
वातावरण, प्राकृततक संसाधनोौं, धाभमयक-आध्यान्त्मक िावानाओौं और संस्कृतत का संयुि भवस्तार है। इसखलए जचिकूट की कला मेौं प्रयुि भवजधयोौं को 
समझना केवल एक तकन की अध्ययन नह ौं है, बल्कक यह पूरे क्षेि के ज वन और संवेदनात्मक संरचना को समझने के समान है। कलाकारोौं से हई 
बातच त मेौं यह बात बार-बार उिरकर सामने आई तक उनकी भवजधयाुँ समय के साथ बदल  हैौं, परंतु मूलिूत आधार वह  है। हाथ की सहजता, मन का 
धैयय, और सामग्र  के गुणोौं का गहरा बोधलोक जचिोौं मेौं प्रयुि रंग, ब्रश और सतहेौं स्थान य णशकप परंपराओौं से जुड  होत  हैौं। प्राकृततक रंगोौं का तनमायण 
स्वयं कलाकार करता है, जो णशकप क शल का उदाहरण है। 

5.2 सरंचनात्मक समानताएुँ 

दोहराव, समभमतत और संतुलन णशकप कला की प्रमुख भवशेषताएुँ हैौं। यह  भवशेषताएुँ लोक जचिोौं मेौं ि  भमलत  हैौं। 
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5.3 प्रत कात्मकता 

लोक जचिोौं मेौं  िगवानराम,सूयय, चंद्रमा, वृक्ष, पशु-पक्ष  आतद प्रत क णशकप वस्तुओौं मेौं ि  तदखाई देते हैौं। यह धाभमयक सांस्कृततक एकरूपता को दशायत  
है। 

6. सामाजजक और सासं्कृततक सदंिय 

जचिकूट के लोक जचि और णशकप कला दोनोौं सामुदाभयक ज वन से जुडे हैौं। पवय-त्योहार और धाभमयक अनुष्ानोौं मेौं इनका उपयोग होता है। कलाकार की 
िूभमका केवल सृजनकताय की नह ौं, बल्कक परंपरा के संरक्षक की ि  होत  है। 

7. आभथयक और व्यावसाभयक आयाम 

समकाल न समय मेौं लोक जचि और णशकप कला बाजार से जुड चुके हैौं। हस्तणशकप मेले, सरकार  योजनाएुँ और तनयायत के माध्यम से इनहेौं आभथयक 
पहचान भमल  है। इससे परंपरा का संरक्षण ि  हआ है, तकौं तु व्यावसाय करण के कारण शैल  मेौं पररवतयन ि  आया है। 

8. समकाल न पररप्रेक्ष्य 

आज लोक कलाकार आधुतनक माध्यमोौं—कैनवास, ऐिेखलक रंग, तिजजटल तप्रौंट—का प्रयोग कर रहे हैौं। इससे णशकप और जचिकला के संबंध नए 
आयाम ग्रहण कर रहे हैौं। परंपरा और आधुतनकता का समनवय इन कलाओौं की ज वंतता को बनाए रखता है। 

9. तनष्कषय 

अध्ययन से स्पि होता है तक भवभवध लोक जचिोौं मेौं णशकप कला के अंततनयतहत आपस  संबंध बहआयाम  और गहरे हैौं। लोक जचिकला णशकप परंपरा से 
पे्ररणा लेकर अपन  संरचना, तकन क और प्रत कोौं का तनमायण करत  है। णशकप कला लोक जचिोौं को आधार प्रदान करत  है, जबतक जचिकला णशकप 
को िावात्मक और कथात्मक भवस्तार देत  है। लोक कला का मूल स्रोत सहत प्रवृभत्त व धमय, तंि पर मंि पर आधाररत होता है। स्मृतत जचि मेौं यहाुँ की 
कला उकलेखन य है। जजनमेौं िय धमय व स्मृतत का िाव तनतहत होता है। यहाुँ के लोक जचिोौं मेौं ज वन के तिया-कलापोौं से सर्मबश्नधत हषय, शोक एवं 
प्राकृततक भवपदा से सुरक्षा के उपाय के रूप मेौं भवजचि व सृजनात्मक आकृततयां बनाय  जात  है। लोक कला की प्रस्तुतत, सृजनात्मक, प्रत कात्मक तथा 
ककपनात्मक िाव के खलए होत  है। स्वतंि, स्वच्छ व बनधन मुि इस कला लोक िावनाओौं की प्रबल प्रस्तुतत देख  जा सकत  है। यहाुँ की प्राकृततक, 
पहाड , जंगल  पररवेश मेौं लोक सातहत्य लोक संग त-नृत्य के साथ लोक कला मेौं िूभम व भिभत्त जचि आतद का भवशेष स्थान है। लोक जचिोौं मेौं यहाुँ के 
लोक मानस की कलात्मक अभिरूजच का दशयन होता है। स्पि होता हैौं तक इस क्षेि के लोक जचिोौं मेौं धाभमयक व सांस्कृततक महत्व णछपा हआ है। जो 
भवभिनन अवसरोौं के जचिोौं मेौं तदखता है। इसके अततररि यहाुँ कोहबर, स्वश्स्तक, वेद , पुरईन, छापा (हाथ का) कलश, वारायन, नागोौं का जोडा आतद 
का जचिण ि  होता है। इस प्रकार यह लोक ज वन व लोक संस्कृतत के पररचायक के रूप मेौं क्षेि य कला की अपन  एक अलग व अनूठ  पहचान रह  
है जो हमार  संस्कृतत को और समृजि व व्यापकता प्रदान करत  है और साथ ह  इततहास की जानकार  उपलब्ध करात  है। आज आववयकता माि इस 
बात की है तक इस प्रकार से फैल  तमाम आंचखलक लोक कलाओौं को संरक्षण और प्रोत्साहन भमल सके। कलाएुँ भमलकर िारत य लोक संस्कृतत की 
पहचान को सुदृ़ि करत  हैौं। अतः इनके संरक्षण, संवधयन और प्रलेखन की आववयकता है। 
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