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सपंादकीय 

कला केवल मानव इतिहास की मूक साक्षी नहीीं, बल्कक समाज के अंिर्द्वंर्द्ववीं, सांस्कृतिक अस्स्मिा और आत्ममक चेिना की सिि प्रवाहमान अभिव्यभि है। 
आतदकाल से लेकर समकालीन समय िक कला ने अपने रूप, माध्यम और अभिव्यभि की िकनीकवीं मेीं तनरंिर पररवितन तकए हैीं, तकीं िु उसकी मूल 
आममा—मानवीय संवेदना, सृजनशीलिा और जीवनबवध—आज िी अक्षुण्ण बनी हुई है। 'आर्त ऑभबतर्' का यह अंक कला की इसी बहुआयामी यात्रा कव 
ऐतिहाससक भवरासि और समकालीन दृभि, दवनवीं के आलवक मेीं समझने का एक भवनम्र प्रयास है। 
िारिीय कला का इतिहास सभ्यिा के उषाकाल से ही अमूितन, प्रिीकाममकिा और आध्यात्ममक चचींिन से समृद्ध रहा है। ससींधु घार्ी सभ्यिा की मुहरवीं 
पर अंतकि पशुपति की आकृतियााँ िथा कांस्य तनभमति प्रससद्ध डांससींग गलत इस िथ्य के सशि प्रमाण हैीं तक हजारवीं वषत पूवत िी हमारी दृश्य संस्कृति अमयंि 
पररपक्व, ककपनाशील और बहुआयामी थी। यही प्रिीकाममक परंपरा आगे चलकर िारिीय दृश्य कलाओीं मेीं अमूित अभिव्यभि का आधार बनी, जहााँ 
भबींदु, मण्डल और अन्य ज्याभमिीय संरचनाएाँ ब्रह्ांडीय ऊजात, आध्यात्ममक संिुलन िथा आंिररक शांति के प्रिीक के रूप मेीं भवकससि हुईं। 
िारिीय लवक एवं सशकप कलाएाँ हमारी सांस्कृतिक भवभवधिा की जीवंि पहचान हैीं। पूवीत उत्तर प्रदेश के लवकपवत—मकर संक्ांति, चजउतिया, गववधतन 
(गवधना) पूजा और लवकआस्था का महापवत छठ—सामाचजक समरसिा िथा सांस्कृतिक तनरंिरिा के सशि उदाहरण हैीं। कवहबर लेखन जैसी भिभत्त 
चचत्रण परंपराएाँ वैवातहक जीवन के मंगल और समृचद्ध का प्रिीक हैीं, जबतक वाराणसी के खुजवां के लकडी के खखलौने, औरंगाबाद का र्ेराकवर्ा सशकप 
िथा िदवही का भवश्वभवख्याि कालीन उद्यवग स्थानीय सशकपकौशल कव वैस्श्वक पहचान प्रदान करिे हैीं। इसी प्रकार चचत्रकूर् पररक्षेत्र का सशजर पमथर 
सशकप, काष्ठ सशकप और बााँस से तनभमति वेडू सशकप यह दशातिे हैीं तक कला केवल सौींदयतबवध का माध्यम नहीीं, बल्कक सामुदाभयक पहचान और सांस्कृतिक 
स्मृति की वाहक िी है। 
समय के साथ िारिीय कला ने अपनी परंपराओीं कव संजवए रखिे हुए वैस्श्वक कलाभवमशवं से िी साथतक संवाद स्थातपि तकया है। समकालीन कला के 
क्षेत्र मेीं नखलनी मलानी जैसी अग्रणी कलाकारवीं ने चचत्रकला की पारंपररक सीमाओीं का भवस्िार करिे हुए वीतडयव इंस्र्ॉलेशन, शैडव प्ले और तडचजर्ल 
एनीमेशन जैसे बहुमाध्यमीय प्रयवगवीं के माध्यम से अभिव्यभि के नए आयाम खवले हैीं। भविाजन की त्रासदी, स्त्री-अस्स्मिा, मानवाचधकार और सामाचजक 
न्याय जैसे भवषयवीं कव केीं द्र मेीं रखकर उन्हवींने यह ससद्ध तकया तक कला केवल सौींदयत का सृजन नहीीं, बल्कक सामाचजक चेिना और मानवीय संवेदना का 
प्रिावशाली माध्यम िी है। 
कला की यह यात्रा दृश्य माध्यमवीं िक सीभमि नहीीं है; यह संगीि, नृमय और प्रदशतन कलाओीं मेीं िी समान रूप से प्रवातहि हविी है। उत्तर िारिीय शास्त्रीय 
संगीि एवं नृमय की घराना परंपरा—चाहे वह गायन के ग्वाखलयर, तकराना और आगरा घराने हवीं, वादन के सेतनया और मैहर घराने हवीं अथवा कथक के 
भवभवध घराने—गुरु-सशष्य परंपरा के माध्यम से अनुशासन, परंपरा और नवाचार का अदु्भि संिुलन प्रस्िुि करिे हैीं। यही परंपराएाँ िारिीय सांस्कृतिक 
भवरासि की जीवंििा कव आज िी बनाए हुए हैीं। 
वितमान समय मेीं िीव्र शहरीकरण, बाजारीकरण और िकनीकी पररवितन के बीच कला के संरक्षण, संवधतन और नवाचार की आवश्यकिा पहले से कहीीं 
अचधक बढ़ गई है। कला कव केवल संग्रहालयवीं िक सीभमि रखने के बजाय उसे सशक्षा, तडचजर्ल दस्िावेजीकरण, शवध िथा रवजगारवन्मुखी यवजनाओीं—
जैसे एक चजला एक उत्पाद और कौशल भवकास कायतक्मवीं—से जवडना समय की मांग है। इससे न केवल हमारी सांस्कृतिक धरवहर सुरसक्षि रहेगी, बल्कक 
कला नई पीढ़ी के खलए प्रासंभगक, जीवंि और आममतनितरिा का आधार िी बनेगी। 
हमेीं भवश्वास है तक 'आर्त ऑभबतर्' का यह अंक आपकव िारिीय कला की ऐतिहाससक गहराइयवीं, लवक परंपराओीं और समकालीन सृजनशीलिा से 
पररचचि करािे हुए नए भवमशवं की ओर पे्रररि करेगा। कला की यह भवभवधरंगी यात्रा आपकव अिीि के गौरव, वितमान की चुनौतियवीं और िभवष्य की 
संिावनाओीं से एक साथ जवडने का माध्यम बने—इसी आशा के साथ यह अंक आपके समक्ष समतपति है। 
 

 
— संपादक 
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VIBRANT FOLK ARTS AND TRADITIONS OF EASTERN UTTAR PRADESH: PRESERVATION, 
PROMOTION, AND INNOVATION (पवूीत उत्तर प्रदशे की जीवन्ि लवक कलाएाँ एव ंपरम्पराएाँ: सरंक्षण, 

सवंधतन और नवाचार) 

Dr. Madhu Sharmaa* 

a
 Guest Lecturer, Department of Fine Arts, Dr. Shakuntala Mishra National Rehabilitation University, 

Lucknow 
aEmail: sharma16madhu@gmail.com 

Abstract 
The religious and cultural spirit of any society is found in its folk arts and traditions. These folk arts and traditions are passed 
down from generation to generation in the usual way. They are not just limited to memories of the past but are constantly 
evolving, dynamic, and present in a lively form among us in the present. Folk arts and traditions of Eastern Uttar Pradesh, 
like folk tales, folk songs, folk dances, folk theater, religious ceremonies, rituals, as well as collective social consciousness, 
beliefs, struggles, and sense of beauty, all get expressed through them. Urbanization, globalization, industrialization, and 
modern technology have posed a serious threat to the preservation of folk arts and traditions. 
In the present research paper, preservation does not imply keeping the folk arts and traditions of Eastern Uttar Pradesh in a 
rigid or static form. Rather, it emphasizes sustaining them in a living manner by preserving their original essence and spirit 
while allowing them to evolve with changing times. The process of promotion and development requires the active 
participation of cultural institutions, educational systems, government policies, and local communities. Innovation 
consistently revitalizes folk arts and traditions by connecting them with contemporary contexts, making them more relevant 
and meaningful for younger generations. Through contemporary art, digital media, performing arts, and academic curricula, 
innovative approaches are creating new perspectives for the preservation and promotion of folk arts and traditions. 
Preservation, promotion, and innovation are complementary to one another. Only through their balanced integration can folk 
arts and traditions remain vibrant and sustainable over the long term. If folk arts and traditions are regarded merely as 
museum artifacts, they will lose their spirit and vitality. Therefore, it is essential to keep folk arts, traditions, and culture as 
active components of social life so that cultural continuity and identity can be preserved. 
तकसी िी समाज की धाभमतक एवं सांस्कृतिक आममा लवक कलाओीं एवं परम्पराओीं मेीं ही हविी हैीं। ये लवक कलाएाँ एवं परम्पराएाँ परम्परागि रूप से पीढ़ी 
दर पीढ़ी हस्िांिररि हविी रहिी है यह केवल अिीि की स्मृतियवीं िक सीभमि नहीीं हैीं, बल्कक वितमान मेीं तनरंिर पररवितनशील, गतिशील हविे हुए जीवन्ि 
स्वरूप मेीं हमारे बीच भवद्यमान हैीं। पूवीत उत्तर प्रदेश की लवक कलाएाँ एवं परम्पराएाँ जैसे- लवक कथाएाँ, लवक गीि, लवक नृमय, लवक नाट्य, धाभमतक संस्कार, 
रीति-ररवाज साथ ही सामाचजक सामूतहक चेिना, भवश्वास, संघषत और सौींदयतबवध कव अभिव्यि करिी हैीं। शहरीकरण, वैश्वीकरण, औद्यवगीकरण, और 
आधुतनक िकनीक के प्रिाव से लवक कलाओीं और  परम्पराओीं के समक्ष संरक्षण का गंिीर संकर् उत्पन्न हुआ है। 
प्रस्िुि शवध पत्र मेीं संरक्षण का अथत पूवीत उत्तर प्रदेश की लवक कलाओीं एवं परम्पराओीं कव जड रूप मेीं सुरसक्षि करना नहीीं , बल्कक उनके मौखलक स्वरूप 
और आममा कव संयवचजि करिे हुए उन्हेीं समयानुसार जीभवि रखना है। संवधतन की प्रतक्या मेीं सांस्कृतिक संस्थाएाँ, सशक्षा, सरकारी नीतियााँ और सामाचजक 
समुदाय की सतक्य िागीदारी अमयंि महत्वपूणत िूभमका तनिािी हैीं। नवाचार सदैव लवक कलाओीं एवं परम्पराओीं कव आधुतनक संदिवं से जवडकर नई 
ऊजात प्रदान करिा है, चजससे वे नई पीढ़ी के खलए िकत संगि बन सकेीं । समकालीन कला, तडचजर्ल माध्यम, प्रदशतन कला और शैक्षसणक पाठ्यक्मवीं के 
माध्यम से लवक कलाओीं एवं परम्पराओीं का नवाचारपूणत नया दृभिकवण संिव हव रहा है। संरक्षण, संवधतन और नवाचार एक-दूसरे के पूरक हैीं। इनके 
संिुखलि समन्वय से ही लवक कलाएाँ और  परम्पराएाँ लम्बे समय िक जीवंि रह सकिी हैीं। यतद लवक कलाओीं और परम्पराओीं कव केवल संग्रहालय की 
वस्िु मान खलया गया, िव उनकी आममा एवं जीवंििा समाप्ि हव जाएगी। अिः आवश्यक है तक लवक कलाओीं, परम्पराओीं और संस्कृति कव सामाचजक 
जीवन का सतक्य तहस्सा बनाए रखा जाए, चजससे सांस्कृतिक तनरंिरिा और पहचान सुरसक्षि रह सके। 
Keywords: Folk art, tradition, preservation, promotion, innovation. 
 लवक कला, परम्परा, संरक्षण, संवधतन, नवाचार। 

------------------------------------------------------------------------ 
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izkxSfrgkfld dky ls gh yksd dyk dh mRifRr ekuh tkrh gS ftldk ewy lzksr izkphu dyk 

lH;rk o laL—fr o /keZ gSA ekuo lH;rk ds lkFk&lkFk yksd dyk o ijEijk dk Hkh fodkl gqvk rFkk 

yksd dyk xzkeh.k rFkk “kgjh nksuksa {ks=ksa esa QSyh gqbZ FkhA vk/kqfud dky esa yksd dyk;sa vkSj ijEijk;sa 

fofHkUu rht&R;kSgkjksa] tUeksRloksa] fookg] ej.k vkfn /kkfeZd laLdkjksa o vuq’Bkfud ioksZa vkfn ij 

euksokafNr nsoh&nsorkvksa dks fofHkUu :iksasa esa yksd dykvksa ds :i esa izLrqr fd;s tkrs gSA izk;% ;s yksd 

dyk;sa o ijEijk;sa lekt ds fodkl ds fy;s vfr ykHknk;d o vko”;d gSA tSlh lkaL—frd fofo/krk 

gekjs ns”k esa ik;h tkrh gS oSlh gh fofo/krk mRrj izns”k ds iwohZ {ks= esa fufgr gSA iwohZ {ks=ksa esa eq[; 
:i ls okjk.klh] fetkZiqj] xksj[kiqj] cLrh] vktex<+ izeq[k gS tks vius fo”ks’k /kkfeZd vuq’Bkuksa] laLdkjksa 

,oa R;kSgkjksa vkfn ds fy, izfl) gSA tgk¡ yksd ijEijkvksa ds vk/kkj ij yksd dykvksa dks fo”ks’k voljksa 

ij vko”;drkuqlkj fp=kafdr fd;s tkrs gS lkFk gh ;g viuh le`) yksd lkaL—frd ijEijkvksa] yksd 

dykvksa] yksd xhrksa] yksd u`R;ksa] gLrf”kYiksa vkSj /kkfeZd mRloksa ds fy, izfl) gSA ;g {ks= xaxk&?kk?kjk 

nksvkc] lj;w ] dk”kh  vkSj vo/k {ks= dh lkaL—frd fojklr ls tqM+k gqvk gSA  

yksd dyk o ijEijk dk {ks= cgqr gh O;kid gS ;g Hkkjr ds fofHkUu LFkyksa ij fHkUu izdkj 

dh yksd dyk;sa ¼fp= la0 01½ izpfyr gSA ^yksd dyk* dk vFkZ vf/kd le>us ds fy, loZizFke ^yksd* 

“kCn dk Hkh vFkZ le>uk vko”;d gSA ^yksd* dks vaxzsth esa ^Qksd* (Folk) dgrs gSA yksd dyk ¼Qksd vkVZ½] yksd laxhr ¼Qksd 

E;wftd½] yksd lkfgR; ¼Qksd fyVjspj½ vkfn “kCnksa ls lEcksf/kr fd;k tkrk gSA orZeku esa ^Qksdyksj* (Folklore) “kCn vR;f/kd 

izpfyr gS ftldk rkRi;Z ^yksdokrkZ* ;k ^yksddFkk* ls gh gSA “kkL=ksa ds erkuqlkj ^yksd* “kCn dk vFkZ osn ls fHkUu vFkok lalkj ls 

gSA yksd dk vFkZ gS ^^ns[kuk**A voyksdu “kCn blh vk/kkj ij cuk gSA ekuo blh yksd esa tUe ysrk gS vkSj blh yksd esa thou 

;kiu djrs gq;s blh yksd esa e`R;q dks izkIr gks tkrk gSA blh yksd esa ekuo thou ds dbZ vuqHkoksa dk lkeuk djrk gS vkSj muls 

lnSo dqN u dqN lh[krk jgrk gS vr% ;gh ^yksd* gSA lkekU; vFkZ esa ^yksd* ls rkRi;Z ^^lkekU; thou** ls Hkh gS vFkkZr~ ^yksd* dk 

vFkZ ^lalkj* Hkh gSA ^yksd* esa Hkwr] Hkfo’; vkSj orZeku dk lgp;Z gksrk g SA lekt ds lHkh yksx yksd dh fdlh u fdlh ijEijk ls 

iw.kZ ;k vkaf”kd :i ls] izR;{k ;k vizR;{k :i ls tqM+s gksrs gSaA yksd vuUr gS] vlhe gS] vr% tgk¡ rd ekuo dh dYiuk igq¡p 

ldrh gS ogha rd yksd dh lhek ekuh tk ldrh gSA yksd dyk dh mRifRr O;ogkfjd Kku] lkekU; tu leqnk; dh vuqHkwfr dh 

vfHkO;fDr gSA ftlesa /kkfeZd Hkkouk] fo”okl] vkLFkk] vU/kfo”okl] Hk; fuokj.k ,oa vyadj.k i zo`fRr vkfn dh j{kk ds fopkj fufgr 

gksrs gSA ekuo lH;rk dk fodkl tSls&tSls gksrk x;k yksd dyk;sa Hkh Lor% fodflr gksrh x;hA 

yksd dyk dks le>us ds fy, blh Øe esa loZizFke ^dyk* dks le>uk vko”;d gSA ^dyk* “kCn dk loZizFke iz;ksx _Xosn 

esa gqvk&^^;Fkk dyk ;Fkk “kQ] e?k “k`.k l u;kefrAA** ^dyk* “kCn dk ;FkkFkZoknh iz;ksx Hkjreqfu us vius ^ukV~;”kkL=* esa izFke 

“krkCnh esa fd;k&^^u rTKkua u rfPNYia u lk fo|k u lk dykA** vFkkZr~ ,slk dksbZ Kku ugha] dksbZ f”kYi ugha] dksbZ fo|k ugha] tks 

dyk u gksA ^dyk* laLÑr Hkk’kk ds ^dy~* /kkrq ls O;qRifRr ekuh tkrh gS ftldk vFkZ gS ^iszfjr djuk*A dqN fo}ku bldh O;qRifRr 

^da* /kkrq ls ekurs gS&^^da lq[ke~ ykfr bfr dye~**]^^da vkuUn ykfr bfr dykA** ^dyk* dk vFkZ ,oa {ks= cgqr gh foLr`r gS blds 

vla[; :i rFkk Hksn fd;s x;s gSaA izk;% ^dyk* ds fofHkUu vFkZ gS& lqUnj] e/kqj] dksey vkSj lq[k nsus okyk rFkk f”kYi] gquj vFkok 

dkS”kyA 13oha “krkCnh ds izFke pj.k esa dyk ds fy, ^vkVZ* Art “kCn dj iz;ksx gqvk ftldk ewy /kkrq ^vj* gSA ^vkVZ* “kCn ySfVu 

ds ^vklZ* ;k ^vkVsZe* ls mRiUu ekuk tkrk gSA bldk rkRi;Z&cukuk] mRiUu djuk] iSnk djuk ;k fQV djuk gS vFkkZr~ dyk dk 

vFkZ&f”kYi dkS”ky dh izfØ;k ls ;qDr l`tu] lqUnj ,oa lq[kn :i gksrk gSA 

yksd dyk dsoy xzke o leqnk; dh gh dyk ugha gS cfYd ;g lHkh dh O;oâr ¼O;ogkj dh½ dyk gS ftldks O;ogkfjd 

:i ls lh[kk tkrk gS vkSj viuh dyk dks vkxs vkus okyh ihf<+;ksa dks gLrkfUrfjr djrh tkrh gSA yksd dyk dh ckr djsa rks 

loZizFke ^yksd ijEijk* vkSj ^yksd laLÑfr* ds xw<+ jgL;ksa dks tkuuk vko”;d gksxk lkFk gh blds vUrj dks Hkh le>uk gksxkA 

ge tUe ls gh yksd ijEijkvksa ls tqM+s gq, gS ftldk izHkko gesa yksd laLÑfr esa ns[kus dks feyrk gSA thou ds lq[k&nq[k ds lkFk 

ijEijk;sa cnyrh jgrh gS ;s vu”oj gSA yksd ijEijk vkSj yksd laLÑfr ls gh yksd dykvksa vkSj yksd izrhdksa dk fodkl gqvk gSA  

fp= la0 01 yksd dyk 
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^ijEijk* “kCn laL—r ds ^ije~* ¼vkxs@Js’B½ vkSj ^ijk* ¼izokg@ifjorZu½ ls feydj cuk gSA 

lkekU; vFkZ esa ,d ih<+h ls nwljh ih<+h rd fujUrj :i ls pyh vk jgh ekU;rk;sa] jhfr&fjokt] dyk] 

Kku vkSj thou i)fr vkfn ls gSA vaxszth esa Tradition dgrs gS ;g ySfVu Hkk’kk ds Tradere ls cuk 

gS ftldk vFkZ gS ^^lkSiuk ;k vkxs c<kuk**A vFkkZr~ tks lkaL—frd /kjksgj le; ds izokg esa lrr :i ls 

gLrkfUrfjr gksrh jgh gS] ogh ijEijk gSA ijEijk lkekftd vkSj lkaL—frd fojklr gSA ijEijk dsoy 

vrhr dk vuqdj.k ugha gS cfYd lkaL—frd fujUrjrk dk ek/;e o lkekftd igpku dk vk/kkj gSA 

lkewfgd Le`fr vkSj vuqHko dk lap;u] ewY;] uSfrdrk] vkLFkk vkfn dk laokgd gSA ;g fLFkj ugha gksrk 

cfYd le;kuqlkj ifjofrZr Hkh gksrh jgrh gS blhfy, blesa fujUrjrk vkSj ifjorZu nksuksa gh fo|eku 

jgrh gSA ¼fp= la0 02½ Hkkjrh; ijEijk esa osn] mifu’kn] iqjk.k] yksd dFkk;sa] yksd xhr ;s lHkh ekSf[kd 

ijEijk ls vkxs c<+rh gSA ijEijk vkSj laL—fr dk fo”ks’k lEcU/k gS laL—fr O;kid vo/kkj.kk gS tcfd 

ijEijk mldk xfr”khy vax gS vFkkZr~ ijEijk] laL—fr dh thou js[kk gSA ijEijk vkSj vk/kqfudrk ,d 

nwljs ds fojks/kh ugha gS D;ksfd ijEijk vk/kkj iznku djrh gS vkSj vk/kqfudrk mlesa uokpkj vkSj ifjorZu 

ykrh gSA ;fn ijEijk esa le;kuqdwy ifjorZu u gks] rks og tM+ cu tkrh gSA ogha ;fn vk/kqfudrk ijEijk 

ls iw.kZr% vyx gks tk;s rks lkaL—frd igpku detksj gks tkrh gSA ;fn ge ijEijk dks dsoy vrhr dk vo”ks’k ekusaxs rks og 

lekIr gks tk;sxh ysfdu ;fn mls thfor psruk le>dj le;kuqlkj uokpkj djsaxs rks og lnSo izklafxd cuh jgsxhA 

iwohZ mRrj izns”k dh izeq[k thoUr yksd dyk;sa ,oa ijEijk;sa& iwohZ mRrj izns”k dh izeq[k thoUr yksd dykvksa dk eq[; avk/kkj 

gekjh yksd ijEijk;sa gksrh gS vkSj ;s ijEijk;sa gekjs /keZ o laLdkj vkfn ls tqMk gqvk gSA tks fuEuor~ gS& 

1- /kkfeZd vuq’Bku o yksd ioZ ds vk/kkj ij yksd ijEijk& iwohZ mRrj izns”k dh izeq[k thoUr yksd dyk gekjs /keZ ds vk/kkj 

l`ftr gksrh gSA ;gk¡ ij lHkh ioZ iwjs fof/k&fo/kku ds lkFk euk;k tkrk gS tks gekjs lkeqnkf;d ,drk] v[k.Mrk dk izrhd 

gSA ftuesa dqN izeq[k ikjEifjd ioksZa esa edj laØkfr] clar iapeh] ukx iapeh] ftfor iqf=dk ;k ftmfr;k] xkso/kZu iwtk 

vkSj NB iwtk ¼lw;Z ‘k’Bh iwtk½ vkfn rFkk /kkfeZd vuq’Bku esa fookg ds “kqHk volj ij cuus okyk dksgcj dk fo”ks’k egRo 

gS tks {ks= fo”ks’k ds vk/kkj ij fof/k&fo/kku ls euk;s tkus ds fy, izfl) gSA  

edj laØkfr ioZ dks ^^“kkL=ksa ds erkuqlkj mRrjk;.k dh vof/k dks ^nsorkvksa dk fnu* vFkkZr~ ^ldjkRedrk dk izrhd* rFkk 

nf{k.kk;u dks ^nsorkvksa dk jkf=* vFkkZr~ ^udjkRedrk dk izrhd* dgk tkrk gSA bl rjg edj&laØkfr ,d izdkj ls nsorkvksa dk 

izHkkr dky gS rFkk bl fnu xaxk esa Luku] nku] ti] Jk) rFkk vuq’Bku vkfn dk vR;kf/kd egRo gSA ,slh ekU;rk gS fd bl fnu 

fd;s x;s nku dk dbZ xquk Qy izkIr gksrk gSA** 

^^ek?ks ekls egknso% ;ks nkL;fr ?k`rdEcyeA 

l HkqDRok ldyku Hkksxku vUrs eks{ka izkI;frAA** 

 bl “yksd dk vFkZ gS fd tks Hkh O;fDr edj laØkfUr ds fnu “kq) ?kh vkSj dEcy dk nku djrk gS og viuh e`R;q ds 

i”pkr~ thou&ej.k ds bl ca/ku ls eqDr gksdj eks{k dh izkfIr djrk gSA 

;g lw;Z ds edj jkf”k ds izos”k ds vk/kkj ij 14 ;k 15 tuojh dks euk;k tkrk gSA iwohZ mRrj izns”k esa ;g ioZ fo”ks’k 

egRo j[krk gSA bl fnu ifo= ty ls Luku djus ls igys fry dk mcVu yxkrs gS rRi”pkr~ rk¡cs ds 

ik= ls lw;Z dks ty p<+krs gq, ea=ksPpkj.k djrs gSA “khr dkyhu izdksi dks de djus ds fy, edj&laØkfr 

ioZ ij fry dk fo”ks’k egRo jgrk gSA bl fnu ngh fpoM+k] f[kpM+h o fry ds yM~Mw [kkus dh izFkk gS vkSj 

czkã.kksa vkSj xjhcksa dks nku Hkh fn;k tkrk gSA ;g ikjEifjd :i ls pyh vk jgh izFkk gSA 

oV lkfo=h dh iwtk o ozr v[kaM lkSHkkX; vkSj lUrku dh izkfIr ds fy, fd;k tkrk gSA ikjk”kj 

eqfu ds vuqlkj ^oV ewys rksioklk* vFkkZr~ oV ds ewy esa rhuksa nsorkvksa dk okl gSA ekU;rk gS fd oV o`{k 

ds tM+ esaa Hkxoku czãk] rus esa Hkxoku fo’.kq o Mkfy;ksa vkSj ifRr;ksa esa Hkxoku f”ko fuokl djrs gS blhfy, 

oV ò{k dh iwtk dh tkrh gS lkFk esa ;e nsork dh Hkh iwtk iw.kZ J)kHkko ls fd;k tkrk gSA oV ds uhps 

cSBdj ozr] dFkk vkSj iwtu djus ls lEiw.kZ euksdkeuk iw.kZ gksrh gSA nk”kZfud erkuqlkj oV o`{k nh?kkZ;q 

vkSj vejRo&cks/k ds izrhd Lo:i ekuk tkrk gS lkFk gh ;g fuokZ.k o Kku dk Hkh izrhd ekuk x;k 

gSA 

ukx iapeh iwtk iwohZ mRrj izns”k ds Xkksj[kiqj] nsofj;k o vU; {ks=ksa ds ?kjksa ds pkjksa nhokjksa ij xkscj ls yhidj /kjh/kkj 

fp= la0 03 ukx iapeh 

fp= la0 02  

ikjEifjd yksd dyk 
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js[kk;sa cuk;h tkrh gSa rFkk xkscj ds miys ¼d.Ms½ vkSj [kM+kÅ vkfn cuk;s tkrs gSA fQj vkVs ls ukx&ukfxu cukdj iapeh ds fnu 

iapke`r [khj] nw/k] ykok] dey] /kwi o uSos/k vkfn ls iwtk dh tkrh gSA cukjl esa ,d izfl) ^ukx dqvk¡* gS rFkk ,d ^ukx eqgYyk* 

Hkh gSA ¼fp= la0 03½ 

gfjrkfydk rht esa iwohZ mRrj izns”k ds {ks=ksa esa bls ^dtyh rht* ds :i esa eukrs gSaA bl fnu 24 ?k.Vs futZyk ozr j[kk 

tkrk gSA ekU;rk gS fd bl ozr dks djus ls fL=;ksa dks ikoZrh ds leku gh lq[kiwoZd ifrje.k djds f”koyksd dks tkrh gSA 

lkSHkkX;orh fL=;k¡ vius lqgkx dks v[k.M cuk, j[kus vkSj vfookfgr dU;k eu ;ksX; oj ikus dh dkeuk ls gfjrkfydk rht dk 

ozr djrh gSA bl ozr dks loZizFke ikoZrh th us Hkxoku f”ko ds fy, j[kk FkkA bl fnu ozrh feV~Vh ds y{eh&x.ks”k dh ewfrZ cukrh 

gS rFkk Qy&Qwy] ekyk] feBkbZ] uohu oL= o Jàxkj dk lkeku vkfn iwtu lkexzh dk iz;ksx djrh gq;s jkr Hkj xhr&laxhr vkSj 

dFkk lqukrh gS rFkk blh nkSjku rhu ckj vkjrh Hkh dh tkrh gSA 

ftfofr;k ozr ¼ftmfr;k½ ;k ftfor iqf=dk ozr iwohZ mRrj izns”k ds izeq[k ioksZa esa ls ,d gSA ;g foØe laor~ ds vkf”ou 

ekg ds —‘.k&i{k ds v’Veh frfFk vFkkZr~ lkrosa ls ukSosa panz fnol rd rhu&fnolh; R;kSgkj gSA fofHkUu LFkkuksa esa bls ftfor iqf=dk] 

thfoRiqf=dk ozr] ftmfr;k] ftfr;k vkfn ukeksa ls Hkh tkuk tkrk gSA bl ioZ esa futZyk ¼fcuk ikuh ds½ miokl iwjs fnu dk gksrk 

gS rFkk ek¡ vius iq= dh yEch vk;q ,oa lq[k&lèf) ds fy, ;g ozr djrh gSA ftfofr;k ds izFke fnu dks ^ugkbZ&[kkbZ* ds uke ls 

tkuk tkrk gSA ekrk;sa Luku djus ds ckn gh Hkkstu xzg.k djrh gSaA nwljs fnu ^ftforiqf=dk* ,d dfBu futZyk ozr j[krh gS ftls 

^[kqj ftfr;k* dgk tkrk gSA rhljs fnu ozr dk lekiu ikju ds lkFk gksrk gSA ftfofr;k ds volj ij fofHkUu LFkkuksa ij fHkUu&fHkUu 

izdkj ds Hkkstu tSls djh vkSj lQsn pkoy] uksuh dk lkx vkSj eMqvk dh jksVh o rksjh ¼rksjbZ½ dh lCth rS;kj dj ikju ¼Hkkstu 

djuk½ fd;k tkrk gSA thfofr;k ozr esa ozrh L=h yky] ihyk ;k ukjaxh /kkxs esa thfofr;k dks ihjks a dj igurh gSA thofr;k dks lksus 

;k pk¡nh dk uko ds vkdkj dk cuk;k tkrk gS rFkk mls /kkxksa esa ihjksa dj iwtk LFky ij iwtk djds ozrh dks xys esa iguuk gksrk 

gSA 

xkso/kZu iwtk iwohZ mRrj izns”k ds {ks=ksa esa ^xks/kuk iwtk* ds uke ls tkuk tkrk gSA nhikoyh 

ds nwljs fnu gksus okys bl ioZ dks ^ijsok* ;k ^izfrink* dgk tkrk gSA bl fnu fL=;k¡ o yM+fd;k¡ 

xk; ds xkscj ls ?kj ds vk¡xu essa xkscj dh iryh&iryh csyuk—fr ls oxkZdkj xks/kuk cukdj 

ltkrh gSA blds chp esa xkso/kZu] lhy&yks<+k] lw;Z&pUnz] rqylh] lk¡i] tkWrk&pDdh] lh<+h rFkk 

jlksbZ ds mi;ksx dh oLrqvksa dks xkscj ls cukdj rFkk fdukjh dks nksgjh js[kkvksa ls vya—r djrs 

gq, ,d }kj dk fuekZ.k djrs gSA xkscj ls chp vk¡xu esa ysVs gq, xks/ku dks cuk dj mlds ukfHk 

ij feV~Vh dk nh;k tyk dj j[krs gS vkSj dk¡Vs okys ikS/ks dh Mky] Qwy] feBkbZ] puk] ykok ,oa 

ljlksa vkfn ls iwtk vkjEHk djrh gSA ;g iwtk lkewfgd iwtk gksrh gSA bl fnu ?kj rFkk leqnk; 

dh lHkh fL=;k¡ o yM+fd;k¡ ,d lkFk feydj iwtk vkSj ozr djrh gSA bl iwtk esa xks/kuk ds pkjksa 

vksj cSBdj xks/kuk esa fufeZr lHkh vk—fr;ksa ds Vhdk yxkdj mlh LFkku ij dgkfu;k¡ lqurh o 

lqukrh gSA ;g dgkfu;k¡ HkkbZ&cgu ds I;kj dks lefiZr jgrh gSA fQj xkscj ls fufeZr xks/kuk dks 

rFkk ml ij j[ks x;s fn;s ¼nhid½ dks ewlj ls dwVrh gS vkSj xks/kuk dks ykaxrh ¼dwndj b/kj&m/kj ikj djuk½ gq, yksd xhr Hkh 

xkrh gSA xks/kuk dwVus ds ckn ogha cSB dj fofHkUu izdkj ds dk¡Vs ysdj vius&vius HkkbZ;ksa dks Jki nsrh gSA ¼fp= la0 04½ 

‘k’Bh iwtk ¼NB iwtk½ iwohZ mRrj izns”k ,oa fcgkj ls fudydj leLr Hkkjr esa gh ugha] 

fo”o esa Hkh izpfyr gSA dkfrZd ekl dh vekoL;k dks nhikoyh ds NBosa fnu vFkkZr~ dkfrZd 

“kqDy i{k ‘k’Bh dks ;g ozr euk;s tkus ds dkj.k bls ^NB ozr* dgk tkrk gSA lw;Z ‘k’Bh iwtk 

dks NB iwtk] NBh eb;k iwtk ;k MkykNB Hkh dgk tkrk gSA lw;Z dh “kfDr;ksa dk eq[; lzksr 

mudh nksuksa iRuh Å’kk vkSj izR;w’kk gSaA NB iwtk esa lw;Z nso ds lkFk&lkFk nksuksa “kfDr;ksa dh Hkh 

la;qDr vkjk/kuk gksrh gSA vr% la/;kdky esa lw;Z dh vafre fdj.k ¼izR;w’kk½ rFkk izkr% dky esa 

lw;Z nso dh igyh fdj.k ¼Å’kk½ dh iwtk djds v?;Z nsdj ueu fd;k tkrk gSA lw;Z nso vkSj 

NBh eb;k HkkbZ&cgu gSA ¼fp= la0 05½ 

bl ioZ dk vuq’Bku vR;Ur dfBu gS rFkk pkj fnol dk ozr djus dk Hkh izko/kku gSA 

NB iwtk esa ifo= Luku] mikluk] futZyk ozr] lw;kZLr ls igys ,oa lw;ksZn; ls igys ls ifo= 

unh xaxk ;k vU; dksbZ unh] rkykc] iks[kj o tyk”k;ksa vkfn esa yEcs le; rd ikuh esa [kM+s 

gksdj J)kiwoZd gkFk esa lwi ysdj lw;Z nso dh izkFkZuk djds v?;Z ¼xaxk ty ;k xk; dk nw/k½ 

nsus dh izFkk eq[; :i ls “kkfey gSA bl ioZ esa J)kiwoZd vkSj LoPNrkiwoZd izlkn cuk;k ,oa ck¡Vk tkrk gSA NB ioZ dks ikfjokfjd 

fp= la0 04 xkso/kZu iwtk 

fp= la0 05 dykdkj jke”kCn 

}kjk fpf=r NB iwtk 
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lq[k&lef̀) rFkk euksokafNr Qy izkfIr ds fy, euk;k tkrk gS rFkk L=h&iq:’k leku :i ls bl ioZ dks eukrs gSA igyk fnu 

dkfrZd “kqDy prqFkhZ ^ugk; [kk;* ds :i esa igys lsU/kk ued ¼ozr esa [kk;k tkus okyk ued½] ?kh ls cuk gqvk vjok pkoy vkSj 

dn~nw dh lCth izlkn d s :i esa p<+k;k ,oa [kk;k tkrk gSA ^[kjuk* eryc ozr ds “kq:vkr dk igyk fnuA nwljs fnu dkfrZd “kqDy 

iapeh dks ozr vkjEHk gksrk gSA fnuHkj vUu&ty R;kx dj ozrh la/;k esa Luku dj xqM+ dh [khj vkSj jksVh dk izlkn xzg.k djrh gSa 

mls ^[kjuk* dgk tkrk gSA rhljs fnu dkfrZd “kqDy ‘k’Bh dks vLrkpyxkeh lw;Z v?;Z dks ^lw;Z ‘k’Bh ozr o iwtk* dgk tkrk gS bl 

fnu ozrh ?kj ij ^Bsdqvk* izlkn ds :i esa cukrh gS rFkk la/;k iwtk ds fy, ck¡l dh Vksdjh vkSj v?;Z ds lwi dks ltk;k tkrk gSA 

ozrh ds lkFk ifjokj ,oa iM+ksl ds yksx Hkh ?kkV ij tkrs gSA rhljs fnu dk ozr egRoiw.kZ ,oa ekU;rk okyk ekuk tkrk gS vFkkZr~ 

iwokZapy {ks= esa bl fnu dk fo”ks’k egRo gSA bl fnu 24 ?k.Vs dk futZyk ozr j[kk tkrk gS rFkk fnu Hkj ozr j[krs gq, la/;k dks 

?kkV ¼unh] rkykc o iks[kj vkfn½ ij tkdj vLrpyxkeh ¼Mwcrs½ lw;Z dks v?;Z ¼nw/k ;k xaxkty½ nsrh gSA 

pkSFks fnu dkfrZd “kqDy lIreh dh lqcg mfn;eku ¼mxrs½ lw;Z dks v?;Z nsus dks gh ^m’kk v?;Z* dgrs gSA la/;k ds leku 

izkr% dky esa Hkh iwtk dh tkrh gS rFkk lqgkfxu vkSjrsa ,d nwljs dks ihyk flanwj yxkrs gq, izlkn dk forj.k djrh gS rRi”pkr~ 

ozrh dPps nw/k dk “kjcr ihdj ,oa izlkn [kkdj ozr dk ikj.k djrh gSA ;g ioZ ikfjokfjd] lkekftd vkLFkkvksa ,oa lg;ksx }kjk 

lEiUu gksrk gSA NB ozr “kq: djus ds i”pkr~ lkyksa lky rd bl ozr ,oa iwtk dks iw.kZ fof/k&fo/kku ds lkFk fd;k tkrk gS tc 

rd vxyh ih<+h dh fdlh fookfgr efgyk dks gLrkfUrfjr dj fn;k tk;sA 

NB iwtk esa iwtk dh rS;kjh o fof/k&fo/kku djrs le;k yksd xhr xk;s tkrs gS tSls& 

dk¡p gh ck¡l ds cg¡fx;k] cg¡xh ypdfr tk, -------cg¡xh ypdfr tk,------- 

  ckr ts iqNsys cVksfg;k cg¡xh dsdjk ds tk,\ cg¡xh dsdjk ds tk,\ 

  rw r vkUgj gmos js cVksfg;k] cg¡xh NBh ekbZ ds tk,------- 

dk¡p gh ck¡l ds cg¡fx;k] cg¡xh ypdfr tk, -------cg¡xh ypdfr tk,--------  

o’kZ ds ckjg eghus esa gksus okys lHkh ioksZa esa izeq[k izpfyr yksd ioksZ dk mudk ikjEifjd 

:i ls yksd egRo fufgr gSA {ks= fo'ks"k ds vk/kkj ij fofHkUu voljksa ij fofHkUu fp=.k /kjkry ij 

yksd dykvksa o ijEijkvksa dks fofHkUu ek/;eksa ls lqlfTtr fd;k tkrk gS ftlesa çeq[k #i ls fHkfÙk 

fp=.k esa dksgcj] Hkwfe fp=.k esa vYiuk] pkSd] jaxksyh] xkso/kZu iwtk] iV fp=.k esa fookg ds volj 

ij cSBus okys pkSdh ¼ih<+k½ ¼fp= la0 06½ ij vyadj.k rFkk vU; fp=.k iVy tSls diM+k] dkxt 

,oa twV vkfn ij viuh yksd ekU;rkvksa ds vk/kkj ij yksd vyadj.kksa dk ç;ksx fd;k tkrk gSA 

dksgcj fp=.k iwohZ mRrj izns”k ds vUrxZr fHkfRr fp=.k esa eq[; gSA blh izdkj 

fHkfRr fp=.k esa dksgcj fp=.k dks ;gk¡ ^dksgcj ys[ku* dgk tkrk gSA ;s vkÑfr;k¡ bruh 

Li’V vkSj ljy gksrh gS fd mudks vklkuh ls i<+k o le>k tk ldrk gSA fookg ds le; 

dksgcj cukus dh izFkk izpfyr gS ijUrq ftl fof/k&fo/kku vkSj euks;ksx ds lkFk vadu gksrk 

gS vU;= izrhr ugha gksrkA dksgcj rhu Hkkxksa esa fpf=r gksrk gS] rhuksa LFkkuksa ij vyx&vyx 

izdkj ds fp=kadu dk fo/kku gSA bldk mn~ns”; uo nkEifRr ds Hkkoh thou dh eaxy 

dkeuk ds lkFk oa”ko`f+) dh dkeuk gksrh gSA fHkfRr fp=.k dksgcj vk;rkdkj ;k prqHkqZth; 

vkdkj dk gksrk gSA buesa eq[;r% rksrk] ck¡l] dey dk iRrk] dNqvk] eNyh] eSuk ,oa ;ksfxu 

vkfn dk vadu izpyu esa gSA dksgcj fp=.k esa rkaf=d vkÑfr;ksa dk Hkh lkaetL; o lekos”k 

gksrk gSA dksgcj fp=.k fuiq.k efgykvksa }kjk fookg tSls ekaxfyd voljksa ij fo”ks’kdj 

cuk;k tkrk gSA ¼fp= la0 07½ ty jaxksa ;k egkoj ls :bZ dh rwfydk ;k vukj dh dye ls dksgcj ds 

;s fp= cuk;s tkrs gSA lkFk gh vusd izdkj ds fp= nhokj ij cukus dh ijEijk izpfyr gSA tSls 

dk”kh ds yxHkx lHkh ?kjksa dh nhokjksa ij yksd fp=.k gksrk gS ftUgsa vkt Hkh ns[kk tk ldrk gSA 

buds vk/kkj ij gh ogk¡ dh izeq[k yksd u`R; tSls& ukSVadh vkSj jkeyhyk izfl) gSA ftlesa okjk.klh ds jkeuxj dh 

jkeyhyk dh viuh yksd ijEijk ds vk/kkj ij vyx gh igpku gSA yksd xhr@laxhr o dFkkvksa esa izeq[k :i ls dtjh] fcjgk] 

pSrh] lksgj] Hktu o dhrZu vkfn izeq[k gSA tks lkekftd ,drk vkSj lkaL—frd fujUrjrk dks izLrqr djrh gSA ;g ijEijk;sa xk¡o 

ds cM+s&cqtqxZ yksxksa dh otg ls thfor gS ugha rks vkxs vkus okyh ih<+h esa ;g ekSf[kd :i ls thoUr j[k ikuk eqf”dy gSA  

fp= la0 06 pkSdh ¼ih<+k½ 

fp= la0 07 dksgcj 
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yksd gLr f”kYi dyk ijEijk& okjk.klh ds [kqtoka {ks= ds ydM+h ds f[kykSuksa ¼fp= la0 08½ o jkeuxj ds 

feêh ds f[kykSuksa ¼fp= la0 09½] cukjlh lkfM+;ksa ftUgsa dkjhxj gkFkksa }kjk lqugjh ,oa jtr t+jh dk iz;ksx 

djds iq’i ,oa csy&cwVsnkj dykRed vyadj.kksa }kjk fuekZ.k dj eq[;r% ekaxfyd dk;ksZa vkSj fookg vkfn 

voljksa ij fo”ks’k :i ls mi;ksx fd;k tkrk gS] ihry ds crZuksa] dk¡p dh oLrqvksa vkfn ds fy, çfl) gSa 

ogha fetkZiqj dh yksd dykvksa esa dBiqryh u`R; çeq[k gS rFkk Hknksgh ds dkyhu m|ksx Hkh fo'o çfl) gSA 

;gk¡ ds cqudjksa }kjk fufeZr dkyhu jk’Vªh; Lrj ij ugha] cfYd vUrjjk’Vªh; Lrj ij fu;kZr fd;s tkrs gSA 

bu dkyhuksa dks Åuh o js”keh /kkxksa dk mi;ksx] ikjEifjd vaydj.kksa dk iz;ksx rFkk O;kikj mi;ksxh mRiknuksa 

ds fuekZ.k fd;k tkrk gSA xksj[kiqj] vkSjaxkckn dk VsjkdksVk dk;Z jk’Vª esa gh ugha cfYd varjjk"Vªh; 

Lrj ij viuh vyx igpku cuk;s gq, gSaA ;gk¡ ij fofHkUu i”kq&i{kh] fofHkUu yksd vk—fr;k¡ 

vkfn dks pkWd }kjk feV~Vh ls cukdj vkx esa idk;k tkrk gS ftlls idus ds ckn mlesa yky jax Lor% gh 

vk tkrk gS ;g Hkh /kkfeZd] ltkoVh o mi;ksxh oLrq;sa gksrh gS lkFk gh ;gk¡ dk gFkdj?kk m|ksx Hkh dkQh 

çfl) gSA lar dchj uxj ds [kyhykckn dk Hkh oL= rFkk crZuksa dk m|ksx çfl) gSA vktex<+ ds 

futkekckn dh CySd i‚Vjh çfl) gSA bu lHkh {ks=ksa dh viuh ikjaifjd o lkaL—frd igpku gS vkSj budk 

viuk fo”ks’k egÙo gS ftUgsa yksd dykvksa esa lekosf'kr fd;k x;k gSA yksd dykvksa dks {ks= fo”ks’k ds vk/kkj 

ij orZeku esa ltkoVh oLrqvksa rFkk O;olk;ksa ds :i esa yksxksa }kjk viuk;k x;k gSaA orZeku esa bu {ks=ksa esa 

dqN gh yksd dyk;sa gh 'ks"k jg x;h gSaA blfy, bl {ks= ds yksxksa us dsoy mUgha yksd dykvksa dks thfor 

j[kk gS ftldk mu yksxksa us O;olk;hdj.k dj] vkfFkZd :i ls ykHkkfUor gks jgs gSaA 

laj{k.k] lao/kZu ,oa uokpkj&  

yksd dyk] ijaijk o laL—fr dks lqjf{kr vkSj lajf{kr j[kus gsrq yksxksa rFkk ljdkjksa dks mfpr ç;kl djus dh vko';drk 

gSA mlds fy, ljdkj rFkk xSj ljdkjh laLFkkvksa ds fofHkUu ;kstukvksa ds ek/;e ls fujUrj u,&u, dk;ZØeksa ¼çksxzke½] dk;Z'kkykvksa 

dk vk;kstu djus ds lkFk dyk fo’k;ksa dh egRrk ,oa mldh mi;ksfxrk dks yksxksa dks crkuk gksxkA ftlls dyk dk çpkj&çlkj 

vR;f/kd gks ldsA jkT; yfyr dyk vdkneh o yfyr dyk vdkneh ¼{ks=h;½ }kjk Hkh leLr yksd dykvksa ds laj{k.k gsrq egRoiw.kZ 

,oa t:jh dne mBkus gksxsa rFkk yksd dykvksa o dyk—fr;ksa dks lajf{kr dj lkekU; yksxksa ds fy, laxzg dj o mldh çn'kZfu;ksa 

dk vk;kstu djuk pkfg,A fofHkUu {ks= ds dykdkjksa dks cqykdj dk;Z”kkyk;sa ,oa laxksf’B;ksa dk vk;kstu vkfn dk;ZØeksa dks 'kkfey 

djuk pkfg, ftlls xzkeh.k o tutkrh; yksd dykvksa dk laj{k.k o çys[ku Hkh gks ldsA lkFk gh “kS{kf.kd n`f’V ls fo|ky; o 

fo”ofo|ky; Lrj ij u;h f”k{kk uhfr ds vk/kkj ij dyk] yksd dyk] ijEijk o laL—fr dks ikB~;Øe esa “kkfey djus dh vko”;drk 

gSA  

vk/kqfudrko”k bu yksd dykvksa dh ekSfydrk /khjs&/khjs vo”; u"V gks jgh 

gS ijarq orZeku le; esa bu dykvksa ,oa ijEijkvksa dks ijEijkxr :i esa u viuk 

dj u;s dysoj ds lkFk viuk;k tk jgk gSA yksd dykvksa vkSj ijEijkvksa ds 

vk/kqfudhdj.k ls xzkeh.k dykdkjksa dks u, voljksa ds :i esa jkstxkj ds Hkh u;s 

jkLrs [kqy tkrs gSaA pw¡fd orZeku esa yksxksa dks ikjaifjd oL= ¼ifj/kku½] vkHkw"k.k vkfn 

vR;kf/kd vkdf"kZr djrs gSa blfy, vk/kqfud ifjos'k esa yksd dykvksa dks thfor 

j[krs gq, budks viuk, gq, gSaA ?kjksa dks ltkus ds fy, gLr fufeZr oLrq;sa ¼feêh] 

ydM+h] diM+k o ck¡l vkfn dh oLrq;sa½ lkFk gh xzkeh.k vapy dh ikjaifjd çFkk& 

xksnuk dk ifjofrZr Lo:i VSVw ¼fp= la0 10½ us ys fy;k gS ftUgsa vkt yksx QS'ku 

ds :i esa vius 'kjhj ij cuokrs gSaA orZeku esa fL=;ksa dks vkHkw"k.k ds :i esa vkfnoklh 

vkHkw’k.k ¼v‚DlkbM vkHkw"k.k½ T;knk ilUn vkus yxs gS lkFk gh  fofHkUu çdkj 

ds iRFkjksa o eksfr;ksa ls fufeZr vkHkw"k.kksa dh ek¡x Hkh cktkj esa dkQh c<+ xbZ 

gSA VsjkdksVk dh oLrqvksa dk Hkh vR;f/kd ç;ksx ltkoVh oLrqvksa ds :i esa ,oa migkj Lo:i nsus gsrq gksus yxk gSA ¼fp= la0 11½ 

vr% yksd dyk ij vk/kqfudrk dk çR;{k rFkk vçR;{k nksuksa çHkko iM+k ftlls ldkjkRed o udkjkRed nksuksa gh i{k lkeus vkrs 

gSA vr% ge dg ldrs gSa fd vk/kqfudrk us nksuksa –f"Vdks.kksa dks çHkkfor fd;k gSA f'k{kk dk çHkko tSls&tSls c<+us yxk oSls&oSls 

yksd dFkk;sa] yksd xhr] yksd u`R; o yksd fp=dyk Hkh mlh vuqikr esa yqIr gks jgh gSaA fofHkUu mRlo o ioZ ij cuus okys pkSd 

iwjuk] vkys[ku vk/kqfudrko'k LVhdjksa us LFkku ys fy;kA  

fp= la0 09 feêh ds f[kykSus 

fp= la0 08 ydM+h ds f[kykSus 

¼fp= la0 10½ xksnuk ¼ikjEifjd½ a ifjofrZr Lo:i VSVw 
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vr% Hkfo"; dh –f"V ls yksd dykvksa ,oa çrhdksa dks lajf{kr j[krs gq, muds vkLFkk] J)k] 

fo'okl dks cuk, j[kuk vko';d gS rHkh yksd laL—fr vkSj ijaijk;sa Hkh okLrfod Lo:i esa thfor jgsaxsA 

blds fy, ljdkjksa rFkk yksxksa dks ltx gksus dh vko';drk gSA yksd dyk dks tUe nsus okyh xzkeh.k 

yksxksa dh dyk dks çksRlkgu nsus dh vko';drk gS tSls& xksnukdkj] f'kYidkj ¼tks iq'rSuh dk;Z djrs 

gSa½A blh izdkj yksd u`R;] yksd xhr@laxhr o ijEijk dks ¶;wtu :i esa fMftVy nLrkosthd.k Hkh 

djuk vko”;d gSA 

Hkkjr ljdkj }kjk yksd dykvksa dks lqjf{kr o lajf{kr djus gsrq dbZ ;kstukvksa dk fuekZ.k fd;k 

x;k gS ftlesa izeq[k :i ls ^dkS”ky fodkl ;kstuk* gS tks {ks= fo”ks’k dh yksd dykvksa dks c<+kok nsus ds 

fy, yksxksa dks izf”kf{kr dj jkstxkj ds volj iznku djrh gS ftlls yksx viuk O;olk; Hkh dj ldrs 

gSA yksd dykvksa ds fodkl ds fy, ljdkj }kjk vkfFkZd lgk;rk Hkh iznku dh x;h gSA orZeku esa mRrj 

izns”k ljdkj }kjk ^,d ftyk ,d mRikn* dqN izfl) yksd dykvksa dks ^th0 vkbZ0 VSx* Hkh 

fn;k x;k gS ftlls mRiknksa dks ns”k esa gh ugha cfYd fons”kksa esa Hkh ljyrk ls vk;kr&fu;kZr 

fd;k tk ldsA fodkl ds Øe esa iwokZapy ,DlizSl os ,oa vUrjjk’Vªh; gokbZ vM~Ms dk fuekZ.k fd;k x;k gS ftlls iwohZ yksd dyk 

o laLÑfr dk ljyrk ls izpkj&izlkj gks ldsxk rFkk fons”kh vkokxeu ls yksd dykvksa dks fons”kksa esa Hkh igpku ,oa le)̀rrk 

feysxhA 

fu’d’kZ&  

“kgjhdj.k] cktkjhdj.k ,oa O;olk;hdj.k ds dkj.k yksd dyk ds Lo:i esa Hkh ifjorZu gqvk gS ,oa 'kgjh ek¡x ds vk/kkj 

ij yksd dyk—fr;ksa ds vkdkj o Lo:i esa uohurk ds lkFk ifjorZu ns[kus dks feyrk gSA ftlls ikjaifjd yksd Hkkouk;sa Hkh 

/khjs&/khjs ifjofrZr gks jgh gS ;k lekIr gks jgh gSA yksx yksd dykvksa dks viukuk rks pkgrs gS yssfdu vk/kqfudrk ds lkFk vFkk Zr~ 

vk/kqfudrk dh Nki mu ij T;knk gh fn[kk;h nsrh gSA le;kHkko] cktkjhdj.k vkSj “kgjhdj.k ls dsoy “kgjksa esa gh ugha cfYd 

xk¡oksa esa Hkh yksd dykvksa] jhfr&fjokt vkSj yksd laL—fr dks izHkkfor dj jgh gSA yksd dyk dks thfor j[kus o ihf<+;ksa dks 

gLrkarfjr djus dk Js; ukjh dks tkrk gSA  

orZeku le; esa ljdkjh iz;klksa ls yksd dyk;sa gekjs ns'k esa gh ugha fons”kksa esa Hkh yksdfç; gks jgh gSA dykvksa ds {ks= es a 

tks egku Økafr gqbZ gS mlus bl ckr dks Hkh Li’V dj fn;k gS fd dyk ds çfr viuh ftEesnkjh le>us okys O;fä dyk ds Hkfo"; 

ds laca/k e sa Hkh fopkj vo”; djuk pkfg,A ogha vk/kqfud le; esa ,d rjQ yksd dykdkjksa dk ál Hkh gks jgk gS vkSj yksxksa }kjk 

muds çfr mnklhurk Hkh ns[kus dks feyrh gSA cnyrs ifjos”k esa okLrfod yksd dykdkjksa ds dke ij ladV vk x;k gS D;ksafd 

muds dk;Z djus dk {ks= lhfer gksrk tk jgk gS ftlls mUgsa vkfFkZd eanh dk lkeuk djuk iM+ jgk gSA yksd dyk vkSj ijEijk dh 

mUufr o fodkl ds fy, fdlh izdkj dk ç'u] çyksHku ;k çksRlkgu dh vko';drk ugha gksrhA ;g Lora= :i ls ih<+h nj ih<+h 

dks vxzlkfjr gksrk gS rFkk yksd dyk ,oa ijEijk dh ekSfydrk ds lkFk lnSo çxfr djrh jgrh gSA 

lUnHkZ& 

1- vxzoky] vkj0 ,0] ¼2006½- Hkkjrh; fp=dyk dk foospu] dyk foykl- esjB] yk;y cqd fMiks- 

2- mik/;k;] —‘.k nso] ¼2009½- yksd laL—fr dh :ijs[kk- bykgkckn] yksd Hkkjrh izdk”ku- 

3- xaxjkM+s] izdk”kpanz] ¼2015½-fgUnwvksa ds ozr] ioZ vkSj rht&R;kSgkj*- ubZ fnYyh] oh ,.M ,l ifCy”klZ] nfj;kxat- 

4- prqosZnh] eatqyk] ¼2009½- Hkkjrh; yksddyk ds vfHkizk;- okjk.klh] dyk izdk”ku- 

5- HkkxZo] xksiky] ¼2011½- mRrj izns”k dh dyk ,oa laL—fr- dYikt ifCyds”ku- 

6- fo”odekZ] Jherh izhfr] ¼2009½- iwokZapy dh yksd fp=dyk- okjk.klh] dyk izdk”ku- 

7- “kkL=h] fxjh”k- Hkkjrh; yksddyk ds cnyrs vk;ke ¼pqukSfr;k¡ ,oa lEHkkouk;sa½- us”kuy izsl- 

8- flag] eukst dqekj] ¼2018½- iwohZ mRrj izns”k dh yksddyk esa lkaL—frd rRo- vk;q’eku ifCyds”ku gkml

fp= la0 11 VsjkdksVk dh oLrq;sa 
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Abstract 
िारिीय समकालीन कला के भवकास मेीं नखलनी मलानी का यवगदान अमयंि महत्त्वपूणत और बहुआयामी है। उन्हवींने चचत्रकला, वीतडयव कला, इंस्र्ॉलेशन, 
शैडव प्ले, तडचजर्ल एनीमेशन िथा भमसश्रि माध्यमवीं के र्द्वारा िारिीय कला कव वैस्श्वक स्िर पर नई पहचान प्रदान की। भविाजन की त्रासदी, स्त्री-अस्स्मिा, 
तहींसा, भवस्थापन, सामाचजक अन्याय, सांप्रदाभयकिा िथा सत्ता-संरचनाओीं की आलवचना उनके कला-संसार के प्रमुख भवषय हैीं। नखलनी मलानी ने िारिीय 
पौरासणक आख्यानवीं, लवकस्मृतियवीं िथा भवश्व सातहमय के पात्रवीं कव समकालीन संदिवं से जवडिे हुए एक नवीन दृश्य-िाषा का तनमातण तकया है। उनकी 
कला केवल सौींदयतबवध िक सीभमि नहीीं रहिी, बल्कक सामाचजक चेिना, मानवीय संवेदना और लवकिांतत्रक मूकयवीं कव िी अभिव्यि करिी है। उन्हवींने 
िारिीय समकालीन कला मेीं वीतडयव इंस्र्ॉलेशन िथा बहुमाध्यमीय अभिव्यभि कव लवकतप्रय बनाने मेीं अग्रणी िूभमका तनिाई। अंिरराष्रीय प्रदशततनयवीं 
एवं संग्रहालयवीं मेीं उनकी सतक्य उपस्स्थति ने िारिीय कला कव वैस्श्वक भवमशत से जवडा। इस शवध आलेख मेीं नखलनी मलानी के जीवन, कला-दृभि, 
प्रमुख कृतियवीं िथा िारिीय समकालीन कला मेीं उनके यवगदान का भवश्लेषणाममक अध्ययन प्रस्िुि तकया गया है। अध्ययन से स्पि हविा है तक नखलनी 
मलानी ने िारिीय कला कव सामाचजक सरवकार, नारीवादी दृभिकवण और नवीन कलािाषा प्रदान कर समकालीन कला के भवकास मेीं महत्वपूणत यवगदान 
तदया है। 
Nalini Malani's contribution to the development of contemporary Indian art is highly significant and multidimensional. She 
has given Indian art a new identity on the global stage through painting, video art, installations, shadow play, digital animation, 
and mixed media. The tragedy of partition, female identity, violence, displacement, social injustice, communalism, and 
critiques of power structures are key themes in her art. Nalini Malani has created a new visual language by connecting Indian 
mythological stories, folk memories, and characters from world literature to contemporary contexts. Her art is not limited to 
aesthetics alone but also expresses social consciousness, human sensitivity, and democratic values. She played a pioneering 
role in popularizing video installations and multimedia expression in contemporary Indian art. Her active presence in 
international exhibitions and museums has connected Indian art with global discourse. This research article presents an 
analytical study of Nalini Malani's life, artistic vision, major works, and her contributions to contemporary Indian art. The 
study makes it clear that Nalini Malani has made a significant contribution to the development of contemporary art by 
bringing social concerns, a feminist perspective, and a new artistic language to Indian art. 
Keywords: नखलनी मलानी, समकालीन िारिीय कला, नारीवाद, वीतडयव इंस्र्ॉलेशन, सामाचजक सरवकार। 
 Nalini Malani, contemporary Indian art, feminism, video installation, social concerns. 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author. 

िूभमका 
िारिीय समकालीन कला ने बीसवीीं शिाब्दी के उत्तराधत से लेकर इक्कीसवीीं शिाब्दी िक अनेक महत्वपूणत पररवितन देखे हैीं। वैश्वीकरण , िकनीकी 
भवकास, सामाचजक पररवितन, स्त्री चेिना िथा सांस्कृतिक बहुलिा ने िारिीय कलाकारवीं की अभिव्यभि कव नई तदशा प्रदान की। समकालीन कलाकारवीं 
ने पारंपररक माध्यमवीं से आगे बढ़कर वीतडयव कला, इंस्र्ॉलेशन, तडचजर्ल मीतडया, परफॉमेंस िथा भमसश्रि माध्यमवीं कव अपनाया, चजससे कला केवल 
दृश्य सौींदयत का माध्यम न रहकर सामाचजक भवमशत का सशि उपकरण बन गई। 
इस पररवितनशील पररदृश्य मेीं नखलनी मलानी का नाम अमयंि सम्मान के साथ खलया जािा है। वे उन िारिीय कलाकारवीं मेीं हैीं चजन्हवींने कला कव समाज, 
राजनीति, इतिहास और स्त्री-अनुिववीं से जवडकर उसकी अभिव्यभि कव व्यापक बनाया। उनकी कला मानवीय संवेदनाओीं, सामाचजक अन्याय, युद्ध, 
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भवस्थापन, सांप्रदाभयक तहींसा िथा स्त्री-अस्स्मिा जैसे भवषयवीं कव केीं द्र मेीं रखिी है। उन्हवींने चचत्रकला, वीतडयव इंस्र्ॉलेशन, तडचजर्ल एनीमेशन, शैडव 
इंस्र्ॉलेशन िथा भमसश्रि माध्यमवीं के माध्यम से िारिीय समकालीन कला कव नई तदशा प्रदान की। 
नखलनी मलानी की कला केवल दृश्य अनुिव नहीीं, बल्कक भवचार और संवेदना का ऐसा संसार है जव दशतक कव सामाचजक यथाथत पर पुनभवतचार करने के 
खलए पे्रररि करिा है। उनकी कृतियााँ िारिीय पौरासणक कथाओीं, इतिहास, सातहमय और समकालीन राजनीतिक घर्नाओीं कव एक साथ जवडिे हुए 
बहुस्िरीय अथवं का तनमातण करिी हैीं। इसी कारण वे िारिीय समकालीन कला की सबसे प्रिावशाली कलाकारवीं मेीं भगनी जािी हैीं। 
िारिीय समकालीन कला का स्वरूप 
समकालीन कला से आशय उस कला से है जव वितमान समय की सामाचजक, सांस्कृतिक, राजनीतिक िथा आभथतक पररस्स्थतियवीं कव अभिव्यि करिी 
है। िारिीय समकालीन कला का भवकास स्विंत्रिा प्राखप्ि के बाद िीव्र गति से हुआ। आरंभिक वषवं मेीं कलाकारवीं ने आधुतनकिावादी प्रवृभत्तयवीं कव 
अपनाया, परंिु बाद मेीं उन्हवींने स्थानीय संस्कृति, सामाचजक संघषत, लैींभगक असमानिा, पयातवरणीय संकर् िथा वैस्श्वक राजनीति जैसे भवषयवीं कव अपनी 
कला का आधार बनाया। 
समकालीन कला मेीं माध्यमवीं की भवभवधिा भवशेष रूप से उकलेखनीय है। कैनवास पर चचत्रांकन के साथ-साथ इंस्र्ॉलेशन, वीतडयव, तडचजर्ल मीतडया, 
फवर्वग्राफी िथा परफॉमेंस आर्त का व्यापक प्रयवग हुआ। इस पररवितन ने कलाकारवीं कव जतर्ल सामाचजक प्रश्नवीं कव अचधक प्रिावी ढंग से प्रस्िुि करने 
का अवसर तदया। नखलनी मलानी इसी बहुमाध्यमीय परंपरा की अग्रणी कलाकार हैीं। 
नखलनी मलानी : जीवन एव ंकलायात्रा 
नखलनी मलानी का जन्म 1946 मेीं कराची (वितमान पातकस्िान) मेीं हुआ। िारि भविाजन के समय उनका पररवार भवस्थातपि हवकर िारि आया। भविाजन 
की त्रासदी, भवस्थापन की पीडा और सामाचजक असुरक्षा का अनुिव उनके व्यभित्व िथा कला-दृभि पर गहरा प्रिाव छवड गया। यही कारण है तक उनकी 
अचधकांश कलाकृतियवीं मेीं तहींसा, स्मृति, युद्ध और भवस्थापन की अनुिूतियााँ प्रमुख रूप से तदखाई देिी हैीं। 
उन्हवींने मुंबई के सर जे. जे. स्कूल ऑफ आर्त से कला सशक्षा प्राप्ि की। प्रारंभिक दौर मेीं वे चचत्रकार के रूप मेीं प्रससद्ध हुईं , तकीं िु शीघ्र ही उन्हवींने वीतडयव 
कला, इंस्र्ॉलेशन िथा मकर्ीमीतडया अभिव्यभि कव अपनाया। उन्हवींने िारि के अतिररि यूरवप, अमेररका और एसशया के अनेक देशवीं मेीं प्रदशततनयााँ 
आयवचजि कीीं िथा अंिरराष्रीय कला जगि मेीं िारिीय समकालीन कला का प्रतितनचधत्व तकया। 
नखलनी मलानी की कला पर िारिीय भमथकवीं, यूनानी भमथकवीं, शेक्सपीयर, महािारि िथा आधुतनक सातहमय का प्रिाव स्पि तदखाई देिा है। वे इन 
स्रविवीं का प्रयवग वितमान सामाचजक समस्याओीं की व्याख्या करने के खलए करिी हैीं। इस प्रकार उनकी कला इतिहास और वितमान के बीच संवाद स्थातपि 
करिी है। 
नखलनी मलानी की कला-दृभि 
नखलनी मलानी की कला का मूल उद्देश्य समाज मेीं व्याप्ि अन्याय, तहींसा और असमानिा के प्रति संवेदनशीलिा उत्पन्न करना है। वे कला कव सामाचजक 
पररवितन का माध्यम मानिी हैीं। उनकी कला मेीं स्त्री केवल सौींदयत का भवषय नहीीं, बल्कक संघषत, प्रतिरवध और आममसम्मान का प्रिीक बनकर सामने आिी 
है। 
उन्हवींने िारिीय पौरासणक पात्रवीं—भवशेषकर सीिा, द्रौपदी और अन्य स्त्री चररत्रवीं—कव आधुतनक संदिवं मेीं पुनपतररिातषि तकया है। इन पात्रवीं के माध्यम स े
वे आज की मतहलाओीं पर हवने वाले अमयाचार, िेदिाव और सामाचजक दमन कव अभिव्यि करिी हैीं। उनकी दृभि मेीं इतिहास और भमथक केवल अिीि 
की घर्नाएाँ नहीीं हैीं, बल्कक वितमान समाज कव समझने के महत्वपूणत माध्यम हैीं। 
उनकी कला मेीं रंग, प्रकाश, ध्वतन और गति का समन्वय दशतकवीं कव सतक्य अनुिव प्रदान करिा है। वीतडयव इंस्र्ॉलेशन िथा शैडव प्ले के माध्यम से व े
ऐसा वािावरण तनभमति करिी हैीं चजसमेीं दशतक स्वयं कला का एक िाग बन जािा है। इस प्रकार उनकी कला दशतक और कलाकृति के बीच प्रमयक्ष संवाद 
स्थातपि करिी है। 
नखलनी मलानी का नारीवादी दृभिकवण केवल मतहलाओीं की समस्याओीं िक सीभमि नहीीं है, बल्कक वह मानवाचधकार, लवकिंत्र, शांति िथा सामाचजक 
न्याय जैसे व्यापक मानवीय मूकयवीं का समथतन करिा है। उनकी कला भवश्विर मेीं उत्पीतडि समुदायवीं की आवाज कव अभिव्यभि देिी है और सत्ता की 
दमनकारी प्रवृभत्तयवीं का भवरवध करिी है। 
उनकी रचनाममकिा का सबसे महत्वपूणत पक्ष यह है तक वे परंपरा और आधुतनकिा के बीच संिुलन स्थातपि करिी हैीं। िारिीय सांस्कृतिक प्रिीकवीं का 
प्रयवग करिे हुए िी उनकी कला पूरी िरह समकालीन तदखाई देिी है। यही भवशेषिा उन्हेीं िारिीय समकालीन कला की अग्रणी कलाकारवीं की श्रेणी मेीं 
स्थातपि करिी है। 
नखलनी मलानी की प्रमुख कलाकृतियााँ एव ंउनका भवश्लेषण 
नखलनी मलानी की कलाकृतियााँ भवषय-वस्िु, िकनीक और अभिव्यभि की दृभि से अमयंि समृद्ध हैीं। उन्हवींने चचत्रकला, वीतडयव, तडचजर्ल एनीमेशन, 
इंस्र्ॉलेशन िथा शैडव-भथएर्र जैसे माध्यमवीं का प्रयवग करिे हुए ऐसी दृश्य-िाषा भवकससि की, चजसमेीं दशतक केवल कलाकृति कव देखिा ही नहीीं, बल्कक 
उसका सहिागी िी बन जािा है। उनकी अनेक कृतियााँ अंिरराष्रीय संग्रहालयवीं और कला दीघातओीं मेीं प्रदसशति हव चुकी हैीं। 
1. Remembering Mad Meg 
यह नखलनी मलानी की सवातचधक चचचति वीतडयव-शैडव इंस्र्ॉलेशन कृतियवीं मेीं से एक है। इसका पे्ररणा-स्रवि फ्लेभमश चचत्रकार पीर्र ब्रूगल की प्रससद्ध 
पेींतर्ींग Dulle Griet (Mad Meg) है। मलानी ने इस पात्र कव आधुतनक स्त्री के संघषत और प्रतिरवध के प्रिीक के रूप मेीं प्रस्िुि तकया है। घूमिे हुए पारदशीत 
बेलनवीं, प्रकाश और छायाओीं के माध्यम से तनभमति यह कृति युद्ध, तहींसा, स्त्री-दमन िथा सामाचजक असमानिा के भवरुद्ध सशि विव्य प्रस्िुि करिी है। 
2. Mother India: Transactions in the Construction of Pain 
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इस कृति मेीं कलाकार ने िारिीय समाज मेीं स्त्री की स्स्थति, भविाजन की त्रासदी िथा राजनीतिक तहींसा कव अमयंि संवेदनशील ढंग से चचतत्रि तकया है। 
यह कृति राष्रवाद, मािृत्व और स्त्री-अस्स्मिा के बीच संबंधवीं की आलवचनाममक व्याख्या करिी है िथा दशतक कव सामाचजक संरचनाओीं पर पुनभवतचार 
के खलए पे्रररि करिी है। 
3. In Search of Vanished Blood 
यह बहुचचचति वीतडयव इंस्र्ॉलेशन भवखलयम शेक्सपीयर के Macbeth और Cassandra जैसे सातहत्मयक पात्रवीं से पे्रररि है। इसमेीं युद्ध, सांप्रदाभयक तहींसा, 
सत्ता और मानवीय त्रासदी कव अमयंि प्रिावशाली ढंग से प्रस्िुि तकया गया है। प्रकाश, ध्वतन और गतिशील छभवयवीं के माध्यम से कलाकार यह संदेश 
देिी हैीं तक इतिहास मेीं हुई तहींसा समय के साथ समाप्ि नहीीं हविी, बल्कक समाज की स्मृति मेीं जीभवि रहिी है। 
4. Can You Hear Me? 
इस कृति मेीं मतहलाओीं की आवाज, उनकी सामाचजक पहचान िथा मौन के राजनीतिक अथवं कव अभिव्यि तकया गया है। कलाकार यह दशातिी हैीं तक 
समाज मेीं अनेक बार स्स्त्रयवीं की पीडा कव अनसुना कर तदया जािा है। यह कृति स्त्री-अचधकार और अभिव्यभि की स्विंत्रिा के पक्ष मेीं एक महत्वपूणत 
कलाममक हस्िके्षप है। 
िारिीय समकालीन कला मेीं नखलनी मलानी का यवगदान 
नखलनी मलानी का यवगदान अनेक स्िरवीं पर महत्वपूणत है। उन्हवींने िारिीय समकालीन कला कव केवल नई िकनीकवीं से समृद्ध नहीीं तकया, बल्कक उसके 
वैचाररक आधार कव िी व्यापक बनाया। 
1. बहुमाध्यमीय कला का भवकास 
नखलनी मलानी उन अग्रणी िारिीय कलाकारवीं मेीं हैीं चजन्हवींने वीतडयव इंस्र्ॉलेशन, तडचजर्ल एनीमेशन, ध्वतन, प्रकाश और शैडव-प्रवजेक्शन कव कलाममक 
अभिव्यभि का माध्यम बनाया। इससे िारिीय समकालीन कला मेीं नए प्रयवगवीं कव प्रवमसाहन भमला। 
2. नारीवादी दृभिकवण कव सशि बनाना 
उनकी कला का सबसे महत्वपूणत पक्ष स्त्री-अस्स्मिा है। उन्हवींने मतहलाओीं कव केवल सौींदयत के भवषय के रूप मेीं नहीीं, बल्कक संघषतशील, भवचारशील और 
पररवितनकारी शभि के रूप मेीं प्रस्िुि तकया। उनकी कृतियााँ तपिृसत्ताममक व्यवस्था की आलवचना करिी हैीं िथा लैींभगक समानिा का समथतन करिी हैीं। 
3. सामाचजक सरवकारवीं की अभिव्यभि 
नखलनी मलानी की कला युद्ध, भवस्थापन, सांप्रदाभयक तहींसा, पयातवरणीय संकर्, मानवाचधकार िथा लवकिंत्र जैसे भवषयवीं कव केीं द्र मेीं रखिी है। उनकी 
कलाकृतियााँ दशतकवीं कव सामाचजक उत्तरदाभयत्व का बवध करािी हैीं। 
4. भमथक और इतिहास का पुनपातठ 
उन्हवींने महािारि, रामायण, यूनानी भमथकवीं िथा शेक्सपीयर के सातहत्मयक पात्रवीं का प्रयवग समकालीन संदिवं मेीं तकया। इस प्रकार उन्हवींने भमथकवीं कव 
आधुतनक सामाचजक भवमशत से जवडिे हुए उन्हेीं नई अथतवत्ता प्रदान की। 
5. वसै्श्वक स्िर पर िारिीय कला की प्रतिष्ठा 
नखलनी मलानी की कृतियााँ भवश्व के प्रमुख संग्रहालयवीं, कला दीघातओीं िथा अंिरराष्रीय प्रदशततनयवीं मेीं प्रदसशति हुई हैीं। वे िारिीय समकालीन कला की 
वैस्श्वक पहचान बनाने वाली प्रमुख कलाकारवीं मेीं सत्म्मखलि हैीं। उनके कायवं ने यह ससद्ध तकया तक िारिीय कला स्थानीय भवषयवीं के माध्यम से िी 
वैस्श्वक मानवीय प्रश्नवीं कव प्रिावी ढंग से व्यि कर सकिी है। 
समालवचनाममक मकूयाकंन 
नखलनी मलानी की कला की सबसे बडी भवशेषिा यह है तक वह सौींदयत और सामाचजक चेिना का संिुखलि समन्वय प्रस्िुि करिी है। उनकी कलाकृतियााँ 
दशतकवीं कव केवल आकतषति नहीीं करिीीं, बल्कक उन्हेीं सवचने के खलए बाध्य िी करिी हैीं। उन्हवींने िारिीय कला कव पारंपररक चचत्रकला की सीमाओीं से 
बाहर तनकालकर बहुमाध्यमीय अभिव्यभि की ओर अग्रसर तकया। 
कुछ आलवचकवीं का मि है तक उनकी कृतियााँ अमयचधक प्रिीकाममक हवने के कारण सामान्य दशतक के खलए जतर्ल प्रिीि हविी हैीं। तफर िी कला-जगि 
मेीं यह व्यापक रूप से स्वीकार तकया गया है तक उनकी प्रिीकाममकिा ही उनकी सबसे बडी शभि है, क्यवींतक वह प्रमयेक दशतक कव अपनी दृभि से अथत 
ग्रहण करने का अवसर प्रदान करिी है। 
तनष्कषत 
नखलनी मलानी िारिीय समकालीन कला की उन भवसशि कलाकारवीं मेीं हैीं चजन्हवींने कला कव सामाचजक पररवितन और मानवीय संवेदना का प्रिावी 
माध्यम बनाया। भविाजन की स्मृतियााँ, स्त्री-अस्स्मिा, युद्ध, भवस्थापन, तहींसा िथा सामाचजक न्याय जैसे भवषय उनकी कला के केीं द्र मेीं हैीं। उन्हवींने वीतडयव 
इंस्र्ॉलेशन, शैडव आर्त और तडचजर्ल माध्यमवीं के प्रयवग से िारिीय कला कव नई िकनीकी और वैचाररक तदशा प्रदान की। 
उनकी कला िारिीय सांस्कृतिक परंपराओीं कव आधुतनक दृभिकवण से पुनपतररिातषि करिी है िथा यह ससद्ध करिी है तक कला केवल सौींदयत का भवषय 
नहीीं, बल्कक सामाचजक पररवितन का माध्यम िी हव सकिी है। राष्रीय एवं अंिरराष्रीय स्िर पर उनकी उपलस्ब्धयवीं ने िारिीय समकालीन कला की 
प्रतिष्ठा कव सुदृढ़ तकया है। इसखलए नखलनी मलानी का यवगदान िारिीय कला इतिहास मेीं स्थायी और अमयंि महत्वपूणत माना जाएगा। 
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Abstract 
Symbols have held a very important place in the tradition of Indian visual arts. Since ancient times, artists have expressed 
invisible emotions and ideas through visual forms. In Indian art, the lotus, tree, sun, wheel, dot, mandala, and various 
geometric shapes are not just decorative elements; they are symbols of life, creation, balance, and spiritual consciousness. 
These symbols are connected to the religious faith, philosophical thinking, and cultural experiences of Indian society.   
In the context of abstract art, the expression of these symbols becomes even deeper and more subtle. Abstract art doesn’t 
involve clear depictions of real forms; instead, emotions and energy are conveyed through color, line, and structure. Modern 
Indian artists have given traditional symbols new perspectives and forms. For example, the 'dot' is considered the center of 
creation and a sign of cosmic power, while mandalas and geometric arrangements help experience focus, concentration, and 
inner peace. 
In this way, Indian abstract art acts as a bridge between tradition and modernity. It re-establishes ancient symbolic traditions 
in a contemporary context and connects them to global art discourse. This characteristic of Indian visual art gives it a distinct 
identity, where cultural continuity and creative innovation are seen together.  
In Indian visual arts, symbolic traditions are not just heritage of the past, but they are still alive and relevant today. Abstract 
art has given a new form and interpretation to traditional symbols, establishing them in a contemporary context. This makes 
it clear that in Indian art, tradition and modernity are not opposed but complement each other. Through symbols, the artist 
expresses a more inner experience and spiritual consciousness outwardly. 
Therefore, it can be said that Indian abstract art maintains the continuity of symbolic traditions while giving them a new 
identity in the global art world. 
िारिीय दृश्य कलाओीं की परंपरा मेीं प्रिीकवीं का अमयन्ि महत्वपूणत स्थान रहा है। प्राचीन काल से ही कलाकारवीं ने दृश्य रूपवीं के माध्यम से अदृश्य िाववीं 
और भवचारवीं कव अभिव्यि तकया है। िारिीय कला मेीं कमल, वृक्ष, सूयत, चक्, भबींदु, मण्डल और भवभिन्न ज्याभमिीय आकृतियााँ केवल सजावर्ी ित्व नहीीं 
हैीं, बल्कक वे जीवन, सृभि, संिुलन और आध्यात्ममक चेिना के प्रिीक हैीं। ये प्रिीक िारिीय समाज की धाभमतक आस्था, दाशततनक चचींिन और सांस्कृतिक 
अनुिववीं से जुडे हुए हैीं। 
अमूित कला के संदित मेीं इन प्रिीकवीं की अभिव्यभि और िी गहन िथा सूक्ष्म हव जािी है अमूित कला मेीं वास्िभवक आकृतियवीं का स्पि चचत्रण नहीीं हविा, 
बल्कक रंग, रेखा और संरचना के माध्यम से िाव और ऊजात कव व्यि तकया जािा है। आधुतनक िारिीय कलाकारवीं ने पारंपररक प्रिीकवीं कव नई दृभि और 
रूप प्रदान तकया है। उदाहरण के रूप मेीं 'भबींदु' कव सृजन का केन्द्र और ब्रह्ांडीय शभि का संकेि माना गया है, जबतक मण्डल और ज्याभमिीय भवन्यास 
ध्यान, एकाग्रिा और आन्िररक शांति का अनुिव करािे हैीं। 
इस प्रकार िारिीय अमूित कला परंपरा और आधुतनकिा के बीच सेिु का कायत करिी है। यह प्राचीन प्रिीक परंपराओीं कव समकालीन संदित मेीं  पुनः 
स्थातपि करिी है और उन्हेीं वैस्श्वक कला भवमशत से जवडिी है। िारिीय दृश्य कला की यह भवशेषिा उसे भवसशि पहचान प्रदान करिी है, जहााँ सांस्कृतिक 
तनरन्िरिा और सृजनाममक नवाचार एक साथ तदखाई देिे हैीं। 
िारिीय दृश्य कलाओीं मेीं प्रिीक परंपराएाँ केवल अिीि की धरवहर नहीीं हैीं, बल्कक वे आज िी जीभवि और प्रासंभगक हैीं। अमूित कला ने पारंपररक प्रिीकवीं 
कव नया रूप और नई व्याख्या देकर उन्हेीं समकालीन संदित मेीं स्थातपि तकया है। इससे यह स्पि हविा है तक िारिीय कला मेीं परंपरा और आधुतनकिा 
भवरवधी नहीीं बल्कक एक दूसरे की पूकत  है। प्रिीकवीं के माध्यम से कलाकार बाहरी रूप से अचधक आंिररक अनुिव और आध्यात्ममक चेिना कव व्यि 
करिा है। 
अिः कहा जा सकिा है तक िारिीय अमूित कला प्रिीक परंपराओीं की तनरंिरिा कव बनाये रखिे हुए उन्हेीं वैस्श्वक कला जगि मेीं नई पहचान प्रदान करिी 
है। 
Keywords: Symbol, abstract expression, cultural tradition, spirituality 
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 प्रिीक, अमूित अभिव्यभि, सांस्कृतिक परंपरा, आध्यात्ममकिा 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  

िारिीय कला की सबसे महत्वपूणत भवशेषिा उसकी प्रतिकाममकिा है। िारिीय समाज मेीं प्रिीकवीं का उपयवग केवल कला िक सीभमि नहीीं है, वे जीवन 
के हर क्षेत्र—धमत, संस्कृति, अनुष्ठान, वास्िुकला, संगीि और सातहमय मेीं उपस्स्थि है। 'ओम', 'स्वस्स्िक', 'कमल', 'चक्', 'तत्रशूल', 'नदी', 'वृक्ष', 'मण्डल' 
आतद प्रिीक केवल दृश्य चचन्ह पाश्चामय कला मेीं अमूिात कव 20वीीं सदी की देन माना जािा है, परन्िु िारिीय परंपरा मेीं अमूिात का भवचार बहुि पहले से 
मौजूद रहा है। उपतनषदवीं मेीं ब्रह् कव तनराकार बिाया गया है, बौद्ध दशतन मेीं शून्यिा का ससद्धांि है: िांतत्रक परंपरा मेीं यन्त्र और मण्डल अमूित प्रिीकवीं के 
रूप मेीं प्रयुि हुए हैीं। प्रिीक और परम्पराएं अमूित कला के अभिन्न अंग हैीं, जव ज्ञान, कला और सामाचजक प्रथाओीं के माध्यम से पीढ़ी दर पीढ़ी हस्िांिररि 
हविे हैीं। 
प्रागैतिहाससक काल मेीं ही हम अमूित कला कव स्पि रूप से समझ सकिे हैीं तक मानव प्रिीकवीं का प्रयवग शुरू कर चुके थे उनमेीं गुफाओीं की भिभत्त चचत्र 
पर बने सशकार के दृश्य, ज्याभमिीय आकृतियााँ और प्रिीकवीं के माध्यम से अपनी िावनाओीं, भवश्वासवीं और सामुदाभयक जीवन कव व्यि तकया, जव उनके 
अमूित चचींिन और रचनाममकिा की शुरुआि का प्रमाण है। िारि की गुफा चचत्रकला, भवशेषकर िीमवेिका के चचत्र, मानव और प्रकृति के सम्बन्ध कव 
प्रिीकाममक रूप मेीं प्रस्िुि करिे हैीं। सशकार के दृश्य केवल घर्नाएं नहीीं, बल्कक जीवन यापन और सामूतहकिा के संकेि हैीं। 
ससन्धु घार्ी सभ्यिा मेीं मुहरवीं पर बने पशु आकृतियााँ और 'यवगी पुरुष' की मुद्रा प्रिीकाममक अथत रखिी है। पीपल का वृक्ष, बैल और मािृदेवी की 
आकृतियााँ उवतरिा और शभि के प्रिीक माने जािे हैीं। 
बौद्ध कला मेीं प्रारत्म्िक काल मेीं बुद्ध की प्रतिमा नहीीं बनाई गई, उनकी उपस्स्थति कव चक्, पद्मभवन्दु, अशवक स्िम्ि या खाली ससींहआसन र्द्वारा व्यि 
तकया गया। यह अमूित प्रिीक का उत्कृि उदाहरण है। मध्यकालीन मंतदर स्थापमय मेीं प्रिीकवीं का व्यापक प्रयवग हुआ। मंतदर का सशखर मेरु पवति का 
प्रिीक है। गितगृह, ब्रह्ांड का केन्द्र माना जािा है। िांतत्रक कला मेीं 'श्री यंत्र' एक जतर्ल ज्याभमिीय संरचना है जव ब्रह्ांडीय ऊजात का प्रिीक है। यह 
पूणांि: अमूित हविे हुए िी गहरे आध्यात्ममक अथत रखिा है। मुगल और राजस्थानी लघुचचत्रवीं मेीं िी प्रिीकाममकिा तदखाई देिी है। रंगवीं का चयन िाव के 
अनुसार तकया जािा था—लाल प्रेम और शभि का, नीला अनन्ि का, पीला िभि का प्रिीक माना जािा था। 
ऐसे ही हम िारिीय लवक कला मेीं िी प्रिीकवीं के प्रयवग कव स्पि रूप से देख सकिे हैीं। िारिीय लवक कला मेीं प्रिीक सहज और जीवन से जुडे हविे हैीं। 
मधुबनी चचत्रवीं मेीं मछली उवतरिा, समृचद्ध, सौिाग्य और प्रबुरिा के प्रिीक के रूप मेीं बनाया जािा है। यह जीव भमभथला संस्कृति और दैतनक जीवन का 
अभिन्न तहस्सा है। मछली बनाने के प्रमुख कारण, शुि संकेि, प्रजनन क्षमिा, प्रकृति का संिुलन, पौरासणक महत्व और सकाराममक ऊजात प्रमुख हैीं। 
मधुबनी पेींतर्ींग्स मेीं मछली कव जवडे मेीं बनाया जािा है जव जीवन के प्रवाह और संिुलन कव दशातिा है। इन लवक परंपराओीं मेीं अमूिात स्वािाभवक रूप से 
उपस्स्थि है क्यवींतक कलाकार यथाथतवादी चचत्रण की अपेक्षा िाव और अथत कव महत्व देिा है। 
20वीीं सदी मेीं जब िारिीय कलाकारवीं ने आधुतनकिा कव अपनाया िब उन्हवींने पाश्चामय अमूित कला से संवाद स्थातपि तकया परन्िु अपनी जडवीं  से जुडे 
रहे। आधुतनक िारिीय अमूित कलाकारवीं ने िारिीय प्रिीकवीं कव नये मेीं प्रस्िुि तकया। भबन्दु मण्डल, रेखा, रंग और ज्याभमिीय संरचनाएं उनके चचत्रवीं मेीं 
प्रमुख रूप से तदखाई देिी हैीं। इन कलाकारवीं के खलये अमूितिा केवल शैली नहीीं, बल्कक आध्यात्ममक अनुिव की अभिव्यभि है। िारिीय पंरपरा मेीं 
'तनराकार' की अवधारणा पहले से मौजूद थी, इसखलये आधुतनक अमूित कला यहााँ स्वािाभवक रूप से भवकससि हुई। 
िारिीय कला मेीं रंगवीं का गहरा प्रिीकाममक महत्व है। लाल शभि पे्रम और ऊजात, नीला अनंििा और तदव्यिा, पीला ज्ञान और पभवत्रिा, सफेद शात्न्ि 
और समय का। कलाकार जब िी तकसी भवशेष रंग का प्रयवग करिा है िव वह केवल दृश्य प्रिाव के खलये नहीीं, बल्कक िावाममक संकेि के खलये िी हविा 
है। रेखाएं िी प्रिीकाममक हविी है ऊध्वत रेखा आध्यात्ममक उन्नति का संकेि दे सकिी है जबतक वृत्त अनंििा और पूणतिा का प्रिीक हव सकिा है। 
िारिीय दशतन और अमूितिा का गहरा संबंध हैीं। यह मुख्य रूप से समय, आममा, मवक्ष और चेिना जैसे अमूित भवषयवीं की खवज है, न तक केवल दृश्य जगि 
का अध्ययन। आज के समय मेीं िारिीय अमूित कला वैस्श्वक मंच पर अपनी पहचान बना चुकी है। समकालीन कलाकार पारंपररक प्रिीकवीं कव आधुतनक, 
सामाचजक और राजनीतिक संदिवं से जवड रहे हैीं। तडचजर्ल माध्यमवीं मेीं िी मण्डल, भबन्दु और ज्याभमिीय संरचनाएाँ नये रूप मेीं सामने आ रही हैीं। इससे 
स्पि हविा है तक प्रिीक परंपरा स्स्थर नहीीं बल्कक तनरंिर भवकससि हविे रहने वाली प्रतक्या है। िारिीय कला की भवसशििा उसकी प्रिीकाममकिा मेीं 
तनतहि है। यहााँ प्रमयेक आकृति, मुद्रा, रंग और रेखा के पीछे कवई न कवई अथत भवद्यमान रहिा है। स्वस्स्िक, कमल, चक्, तत्रशूल, नदी, मण्डल आतद प्रिीक 
केवल सजावर्ी ित्व नहीीं है बल्कक वे िारिीय जीवन दशतन के प्रतितनचध हैीं। 
िारिीय दृश्य कलाओीं मेीं प्रिीक परंपरा का अध्ययन यह दशातिा है तक यहााँ अमूितिा केवल आधुतनकिा प्रयवग नहीीं है। यह परंपरा की तनरंिरिा है। 
िारिीय दृश्यकला मेीं प्रिीक परंपरा का इतिहास अमयन्ि प्राचीन और समृद्ध रहा है। िारिीय कला की आममा ही प्रिीकवीं मेीं तनतहि है। यहााँ प्रिीक केवल 
सजावर्ी ित्व नहीीं रहे बल्कक वे आध्यात्ममक, दाशततनक और सांस्कृतिक भवचारवीं के वाहक रहे हैीं। ससींधु घार्ी सभ्यिा की मुहरवीं से लेकर बौद्ध स्िूपवीं, 
गुप्िकालीन मूतितकला, मध्यकालीन मंतदर सशकप और आधुतनक चचत्रकला िक प्रिीकवीं का तनरंिर प्रयवग हविा रहा है। इस तनरंिरिा कव देखिे हुये यह 
स्पि हविा है तक िारिीय कला मेीं प्रिीक परंपरा केवल एक शैलीगि भवशेषिा नहीीं, बल्कक एक गहरी सांस्कृतिक चेिना का रूप है। अमूित कला के 
संदित मेीं िारिीय प्रिीक परंपरा का भवश्लेषण करने पर यह सामने आिा है तक िारिीय कला मेीं अमूितन कवई पस्श्चम से आयातिि भवचार नहीीं है। िारिीय 
परंपरा मेीं तनराकार, तनमातण और आध्यात्ममक ित्ववीं कव व्यि करने के खलये सदैव प्रिीकाममक और अमूित रूपवीं का सहारा खलया गया। 
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इस प्रकार यह तनष्कषत तनकलिा है तक िारिीय प्रिीक परंपरा और अमूित कला के बीच एक गहरा और स्वािाभवक संबंध है। िारिीय कला मेीं अमूितन 
बाहरी प्रिाव का पररणाम नहीीं, बल्कक आंिररक सांस्कृतिक भवकास का स्वािाभवक भवस्िार है प्रिीक यहााँ दृश्य और अदृश्य के बीच सेिु का कायत करिे 
हैीं। वे प्रमयक्ष रूप से तकसी वस्िु का भवत्रण नहीीं करिे, बल्कक उसके अथत और अनुिूति का प्रकर् करिे हैीं। िारिीय दृश्यकला मेीं प्रिीक परंपरा और अमूित 
कला का संबंध दशातिा है तक िारिीय कला समय के साथ बदलिी रही है, परन्िु अपनी मूल आध्यात्ममक और सांस्कृतिक चेिना कव बनाये रखिी है। 
प्रिीक यहााँ केवल अिीि की स्मृति नहीीं, बल्कक वितमान की अभिव्यभि और िभवष्य की संिावनाओीं का आधार है। 
इस प्रकार िारिीय अमूित कला कव समझने के खलये उसके प्रिीकाममक आधार कव समझना है भबना प्रिीकवीं की पृष्ठिूभम के अमूित कला अधूरी प्रिीि 
हविी है। िारिीय कला की भवसशििा इसी मेीं है तक वह दृश्य से अदृश्य की ओर, रूप से अरूप की ओर, िौतिक से आध्यात्ममक की ओर यात्रा करिी है। 
यही यात्रा उसे भवश्व कला परंपरा मेीं एक भवसशि स्थान प्रदान करिी है। 
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Abstract 
In the tradition of Indian classical music and dance, the word 'Gharana' does not just signify stylistic differences; it represents 
an entire cultural system. A Gharana tradition reflects the vibrant form of Indian art tradition in which knowledge, practice, 
spirituality, social structure, lineage, and artistic vision are harmoniously integrated. This tradition has developed especially 
in North Indian (Hindustani) music and Kathak dance, although similar tendencies can be found in other art forms as well.  
Gharanas originated as a result of medieval royal patronage, courtly culture, and the guru-disciple tradition. Each Gharana is 
an extension of a particular teacher or master’s style, approach to ragas, sense of rhythm, technical skill, and aesthetic 
perception. Over time, these Gharanas have developed their distinct performance methods, teaching systems, creative 
discipline, and musical philosophy. 
In the field of singing, the Gwalior, Kirana, Agra, Jaipur-Atrauli, Patiala, Rampur-Sahaswan, and Bhendibazaar traditions have 
added distinctive dimensions to raga development, alap technique, taan structure, and rhythm. In instrumental music, the 
Seniya tradition, Maihar gharana, Imdadkhani (Etawa) gharana, along with Delhi, Ajrada, Lucknow, Banaras, and Punjab tabla 
traditions, have enriched technical structure, the definition of 'baj', and tala practices. In dance, especially Kathak, the 
Lucknow, Jaipur, and Banaras gharanas have created a distinct identity in body movement, expression, and rhythmic 
complexity.   
This research paper looks at the gharana tradition not just in a historical context, but also from a comparative perspective — 
that is, it analyzes the similarities and differences of the gharana concept in singing, instrumental music, and dance. It 
suggests that the gharana tradition has preserved various dimensions of Indian art while also encouraging creative freedom. 
Although in the modern era, institutional education, recording technology, and globalization have made the boundaries of 
gharanas more flexible, their core essence still remains an integral part of Indian cultural consciousness. 
िारिीय शास्त्रीय संगीि एवं नृमय की परंपरा मेीं “घराना” शब्द केवल शैलीगि भिन्निा का द्यविक नहीीं, बल्कक यह एक संपूणत सांस्कृतिक िंत्र का 
प्रतितनचधत्व करिा है। घराना परंपरा िारिीय कला-परंपरा के उस जीवंि स्वरूप कव प्रकर् करिी है चजसमेीं ज्ञान, साधना, आध्यात्ममकिा, सामाचजक 
संरचना, वंशपरंपरा िथा कलाममक दृभि का अतर्द्विीय समन्वय भवद्यमान है। यह परंपरा भवशेष रूप से उत्तर िारिीय (तहींदुस्िानी) संगीि एवं कथक नृमय 
मेीं सुव्यवस्स्थि रूप से भवकससि हुई, यद्यतप अन्य कलाममक धाराओीं मेीं िी समान प्रवृभत्तयााँ भमलिी हैीं। 
घरानवीं का उद्भव मध्यकालीन राजाश्रय, दरबारी संस्कृति िथा गुरु-सशष्य परंपरा के पररणामस्वरूप हुआ। प्रमयेक घराना तकसी भवसशि आचायत या उस्िाद 
की शैली, राग- दृभि, लय-चेिना, िकनीकी कौशल िथा सौींदयतबवध का भवस्िार है। समय के साथ इन घरानवीं ने अपनी भवसशि प्रस्िुति पद्धति, सशक्षण 
प्रणाली, रचनाममक अनुशासन और सांगीतिक भवचारधारा भवकससि की। 
गायन के क्षेत्र मेीं ग्वाखलयर, तकराना, आगरा, जयपुर-अत्रौली, पतर्याला, रामपुर-सहसवान, िेींडीबाजार आतद घरानवीं ने राग-भवस्िार, आलाप-िंत्र, िान-
संरचना और लयकारी मेीं भवसशि आयाम जवडे। वादन मेीं सेतनया परंपरा, मैहर घराना, इमदादखानी (इर्ावा) घराना, तदकली, अजराडा, लखनऊ, बनारस 
और पंजाब िबला घरानवीं ने िकनीकी संरचना, ‘बाज’ की पररिाषा िथा िाल-व्यवहार कव समृद्ध तकया। नृमय मेीं भवशेषिः कथक के लखनऊ, जयपुर 
और बनारस घरानवीं ने अंग-संरचना, िावाभिव्यभि और िालगि जतर्लिा मेीं भवसशि पहचान तनभमति की। 
यह शवध-पत्र घराना परंपरा कव केवल ऐतिहाससक संदित मेीं नहीीं, बल्कक िुलनाममक दृभि से िी देखिा है — अथाति् गायन, वादन और नृमय मेीं घराना 
अवधारणा की समानिाओीं एवं भिन्निाओीं का भवश्लेषण करिा है। इसमेीं यह प्रतिपातदि तकया गया है तक घराना परंपरा िारिीय कला के भवभवध 
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आयामवीं कव संरसक्षि करिे हुए रचनाममक स्विंत्रिा कव िी प्रवमसातहि करिी रही है। आधुतनक युग मेीं यद्यतप संस्थागि सशक्षा, ररकॉतडंग िकनीक और 
वैश्वीकरण के प्रिाव से घराना सीमाएाँ लचीली हुई हैीं, िथातप उसकी मूल आममा आज िी िारिीय सांस्कृतिक चेिना का अभिन्न अंग बनी हुई है। 
Keywords: Yaghrana tradition, Hindustani music, Guru-shishya tradition, Singing, instrumental, dance study, Cultural structure, Classical 

music. 
     घराना परंपरा, तहींदुस्िानी संगीि, गुरु-सशष्य परंपरा, गायन, वादन, नृमय अध्ययन, सांस्कृतिक संरचना,शास्त्रीय संगीि  

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
प्रस्िावना 
िारिीय शास्त्रीय संगीि केवल एक कला-भवधा नहीीं, अतपिु िारिीय सभ्यिा की आध्यात्ममक, दाशततनक िथा सांस्कृतिक चेिना का सजीव प्रतिभबींब है। 
इसकी जडेीं वैतदक काल िक जािी हैीं, जहााँ सामवेद मेीं स्वर, लय और उच्चारण की पद्धति का व्यवस्स्थि स्वरूप भमलिा है। कालान्िर मेीं यह परंपरा 
मंतदरवीं, आश्रमवीं, राजदरबारवीं और जनजीवन के भवभवध स्िरवीं से हविी हुई मध्यकाल मेीं एक संगभठि कलाममक प्रणाली के रूप मेीं भवकससि हुई। 
इसी ऐतिहाससक भवकास-क्म मेीं “घराना” परंपरा का उदय हुआ। घराना िारिीय संगीि की वह भवसशि संरचना है चजसमेीं शैली, परंपरा, िकनीक और 
सौींदयत-दृभि का समत्न्वि भवकास एक वंशानुगि अथवा गुरु-सशष्य परंपरा के माध्यम से पीढ़ी-दर-पीढ़ी सुरसक्षि रखा गया। 
घराना केवल िौगवखलक पहचान नहीीं है; यह एक सांगीतिक दृभिकवण (Musical Aesthetic Vision) है। प्रमयेक घराना राग की व्याख्या, स्वर-संयवजन, 
लय-प्रयवग, अलंकरण, िाव-प्रस्िुति और िकनीकी संरचना के स्िर पर अपनी भवसशििा स्थातपि करिा है। 
मध्यकालीन िारि मेीं भवशेषिः मुगल काल के दौरान दरबारी संरक्षण ने संगीि कव संरचनाममक आधार प्रदान तकया। इसी काल मेीं भवभिन्न क्षेत्रवीं मेीं 
भवकससि शैखलयााँ क्मशः “घराना” के रूप मेीं प्रतिभष्ठि हुईं। उदाहरणाथत, ग्वाखलयर घराना, तकराना घराना, आगरा घराना, जयपुर-अिरौली घराना िथा 
पतर्याला घराना ने ख्याल गायकी कव भवभवध आयाम प्रदान तकए। 
इसी प्रकार वादन और नृमय मेीं िी भवसशि परंपराएाँ भवकससि हुईं, जैसे मैहर घराना, इमदादखानी घराना, तदकली घराना िथा कथक मेीं लखनऊ घराना 
और जयपुर घराना। 
अिः घराना प्रणाली िारिीय कला के िीिर परंपरा और नवाचार के संिुलन का उत्कृि उदाहरण है। 
गायन घरानवीं का अचधक भवस्ििृ भववेचन :- 
गायन घरानवीं की चचात मेीं सवतप्रथम ग्वाखलयर घराना का उकलेख आवश्यक है। यह घराना ख्याल गायकी का प्राचीनिम और आधारिूि स्वरूप माना 
जािा है। ग्वाखलयर शैली मेीं राग की शुद्धिा और प्रस्िुति की स्पििा पर भवशेष बल तदया जािा है। 
इसकी गायकी मेीं बंतदश का अमयंि महत्त्व है, क्यवींतक बंतदश कव ही राग की आममा माना जािा है। राग-भवस्िार संिुखलि और क्मबद्ध हविा है। आलाप 
अपेक्षाकृि संसक्षप्ि तकन्िु स्पि हविा है और िानवीं का भवन्यास सीधा िथा व्याकरणसम्मि हविा है। 
ग्वाखलयर घराना :- 
ग्वाखलयर घराने की भवशेषिा यह है तक यह शास्त्रीय अनुशासन का आदशत उदाहरण प्रस्िुि करिा है। इसमेीं िावनाममक अतिशयवभि की अपेक्षा 
संरचनाममक संिुलन अचधक तदखाई देिा है। इसी कारण इसे अनेक भवर्द्वान “मानक ख्याल शैली” िी कहिे हैीं। 
तकराना घराना :- 
इसके भवपरीि तकराना घराना स्वर-साधना की चरम पररणति का प्रिीक है। तकराना घराने की गायकी मेीं भवलंभबि लय का अमयचधक प्रयवग तकया जािा 
है, चजससे राग के प्रमयेक स्वर कव भवस्िारपूवतक उद्घातर्ि करने का अवसर भमलिा है। इस शैली मेीं मीींड का प्रयवग अमयंि सूक्ष्म और प्रिावशाली हविा 
है। स्वर के सूक्ष्म अंिरालवीं अथाति श्रुतियवीं पर भवशेष ध्यान तदया जािा है। यहााँ राग का भवकास मानव ध्यान की प्रतक्या हव, चजसमेीं श्रविा धीरे-धीरे स्वर-
सागर मेीं डूबिा चला जािा है। तकराना शैली मेीं िानवीं की अपेक्षा आलाप और स्वर-लहररयवीं का अचधक महत्त्व है। यह घराना संगीि कव आध्यात्ममक 
अनुिूति के स्िर िक ले जािा है। 
आगरा घराना :- 
आगरा घराना की गायकी मेीं ध्रुपद परंपरा की छाप स्पि तदखाई देिी है। इसमेीं स्वर की दृढ़िा, गले की शभि और लय के साथ सघन संवाद प्रमुख है। 
बवल-बााँर् इसकी भवशेष पहचान है, चजसमेीं बंतदश के शब्दवीं कव भवभिन्न लय-रूपवीं मेीं प्रस्िुि तकया जािा है। गमक प्रधान िानवीं का प्रयवग इसकी भवसशििा 
है। आगरा शैली मेीं प्रस्िुति गंिीर और प्रिावशाली हविी है। इसमेीं एक प्रकार की ओजस्स्विा और पुरुषाथत तदखाई देिा है। यतद तकराना शैली ध्यानमग्न 
है, िव आगरा शैली ऊजातवान और प्रिाववत्पादक है। 
जयपुर-अिरौली घराना :- 
जयपुर-अिरौली घराना अपनी जतर्ल राग-रचनाओीं और बौचद्धक संरचना के खलए प्रससद्ध है। इस घराने मेीं संकर िथा दुलति रागवीं की प्रस्िुति की जािी 
है। राग- भवस्िार अमयंि यवजनाबद्ध और भवश्लेषणाममक हविा है। िानवीं मेीं गसणिीय संरचना तदखाई देिी है और प्रमयेक चरण िातकत क अनुक्म का पालन 
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करिा है। जयपुर शैली मेीं राग के भवभिन्न आयामवीं कव क्भमक रूप से उद्घातर्ि तकया जािा है। इस शैली कव समझने के खलए श्रविा मेीं िी एक प्रकार की 
बौचद्धक सजगिा आवश्यक हविी है। 
यह घराना संगीि के भवश्लेषणाममक पक्ष कव सुदृढ़ करिा है। 
पतर्याला घराना :- 
पतर्याला घराना की गायकी मेीं चपलिा और आकषतण का भवशेष स्थान है। िानवीं की िीव्र गति, सरगम का प्रिावी प्रयवग और स्वर की लचक इसकी 
पहचान है। पतर्याला शैली मेीं िाव और िकनीक का सुंदर समन्वय भमलिा है। ठुमरी अंग का प्रिाव िी इसकी प्रस्िुति मेीं तदखाई देिा है, चजससे इसमेीं 
कवमलिा और लावण्य का समावेश हविा है। यह शैली श्रविा कव ित्काल प्रिाभवि करने की क्षमिा रखिी है। 
रामपुर-सहसवान घराना :- 
यह घराना मूलिः ग्वाखलयर परंपरा से प्रिाभवि है, परंिु इसमेीं िानवीं की जतर्लिा और लयकारी का भवशेष भवकास हुआ। इसकी गायकी मेीं स्पि उच्चारण, 
िानवीं की गति और सुदृढ़ स्वरसाधना तदखाई देिी है। 
रामपुर दरबार के संरक्षण मेीं यह शैली भवकससि हुई। इसमेीं बवल-िान और सरगम का व्यवस्स्थि प्रयवग भमलिा है। राग-भवस्िार मेीं मध्यम और द्रिु लय 
का प्रिावी उपयवग इसकी भवशेषिा है। 
िेींडीबाजार घराना :- 
यह घराना अपनी भवसशि स्वर-साधना और सरगम प्रयवग के खलए प्रससद्ध है। इसमेीं स्वरवीं की स्पििा और मधुरिा पर भवशेष बल तदया जािा है। 
िेींडीबाजार शैली मेीं सरगम का लयबद्ध और रचनाममक उपयवग भमलिा है। इसमेीं स्वरवीं की शुद्धिा और गसणिीय संरचना का संिुलन तदखाई देिा है। 
मवेािी घराना :- 
यह घराना िभि-रस प्रधान शैली के खलए प्रससद्ध है। इसमेीं िावाममक प्रस्िुति और शब्दवच्चारण की स्पििा पर बल तदया जािा है। 
इस घराने मेीं बंतदश के शब्दवीं की अथतपूणत अभिव्यभि की जािी है। आलाप और िान दवनवीं मेीं संिुलन तदखाई देिा है। िभि और आध्यात्ममकिा इसकी 
प्रमुख पहचान है। 
इदंौर घराना :- 
इंदौर घराना अपेक्षाकृि आधुतनक परंपरा है। इसकी गायकी मेीं अमयंि सूक्ष्म स्वर- व्यवहार, शांि आलाप और लय मेीं गहराई तदखाई देिी है। 
इस घराने मेीं राग-भवस्िार अमयंि तनयंतत्रि और चचींिनशील हविा है। यह शैली बौचद्धक एवं अंिमुतखी प्रकृति की है। 
वादन घरानवीं का अचधक भवस्ििृ भववेचन :- 
िारिीय शास्त्रीय संगीि की वादन परंपरा उिनी ही समृद्ध और भवभवधिापूणत है चजिनी गायन परंपरा। यतद गायन मेीं स्वर साधना प्रमुख है, िव वादन मेीं 
स्वर की पुनसृतभि, ध्वतन की संरचना और िकनीकी अभिव्यभि का कौशल प्रमुख हव जािा है। 
वादन घरानवीं का भवकास मुख्यिः दव आधारवीं पर हुआ — पहला, ध्रुपद अंग से पे्रररि गंिीर शैली; दूसरा, गायकी अंग से पे्रररि कवमल और अभिव्यभिपूणत 
शैली। समय के साथ इन दवनवीं धाराओीं ने भवभिन्न वाद्यवीं के माध्यम से स्विंत्र पहचान स्थातपि की। 
सतेनया घराना :- 
सेतनया घराना िारिीय वादन परंपरा की अमयंि प्राचीन और प्रतिभष्ठि शाखा है। इसका संबंध िानसेन की वंश परंपरा से जवडा जािा है। यह परंपरा 
मूलिः ध्रुपद शैली से पे्रररि है और इसकी प्रस्िुति मेीं गंिीरिा, स्स्थरिा और आध्यात्ममक गाम्िीयत तदखाई देिा है। 
सेतनया वादन शैली मेीं राग का भवस्िार क्भमक और अनुशाससि ढंग से तकया जािा है। आलाप का भवकास अमयंि गंिीर और भवस्िृि हविा है, चजसमेीं 
स्वर की शुद्धिा और ध्वतन की गूंज पर भवशेष ध्यान तदया जािा है। आलाप के बाद जवड और झाला की संरचना क्मबद्ध रूप मेीं प्रस्िुि की जािी है। इस 
शैली मेीं अनावश्यक अलंकरण से बचा जािा है और राग के मूल स्वरूप कव प्रमुखिा दी जािी है। ध्रुपद की परंपरा से प्राप्ि गाम्िीयत इस घराने की पहचान 
है। 
िकनीकी दृभि से इस घराने मेीं भमजराब या वादन िकनीक का संयभमि प्रयवग तकया जािा है। स्वर कव दीघतिा प्रदान करने और स्स्थरिा बनाए रखने पर 
बल तदया जािा है। यह शैली श्रविा कव ध्यानमग्न अनुिव प्रदान करिी है। 
महैर घराना :- 
मैहर घराना आधुतनक वादन परंपराओीं मेीं अमयंि प्रिावशाली स्थान रखिा है। इसका भवकास मध्यप्रदेश के मैहर क्षेत्र मेीं हुआ। इस घराने की भवशेषिा 
यह है तक इसमेीं अनेक वाद्यवीं — जैसे ससिार, सरवद, बांसुरी आतद — मेीं समान रूप से दक्षिा भवकससि की गई। 
मैहर शैली मेीं राग-भवस्िार संिुखलि और संरचनाममक हविा है। आलाप मेीं गंिीरिा है, तकीं िु उसके बाद के िागवीं मेीं रचनाममकिा और िकनीकी भवभवधिा 
तदखाई देिी है। 
इस घराने ने वादन मेीं बहुआयामी दृभिकवण भवकससि तकया। इसमेीं ध्रुपद अंग की गहराई और ख्याल अंग की लचक का समन्वय भमलिा है। 
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िकनीकी दृभि से इस घराने मेीं गिवीं का सुसंगभठि भवन्यास, लयकारी का संिुखलि प्रयवग और िानवीं की स्पििा प्रमुख है। इस शैली मेीं राग की आममा 
कव सुरसक्षि रखिे हुए नवाचार िी तकया गया। मैहर घराना वादन परंपरा मेीं परंपरा और आधुतनकिा के संिुलन का उत्कृि उदाहरण है। 
इमदादखानी घराना :- 
इमदादखानी घराना, चजसे इर्ावा घराना िी कहा जािा है, गायकी अंग आधाररि वादन शैली के खलए प्रससद्ध है। इस घराने की प्रमुख भवशेषिा यह है 
तक इसमेीं वाद्य पर गायन की अनुिूति उत्पन्न की जािी है। 
इस शैली मेीं मीींड का अमयंि सूक्ष्म और लंबा प्रयवग तकया जािा है, चजससे स्वर आपस मेीं जुडकर एक प्रवाहमयी धारा का तनमातण करिे हैीं। इमदादखानी 
वादन मेीं स्वर की कवमलिा, लचक और िावाममकिा प्रमुख है। इसमेीं िानवीं की गति की अपेक्षा 
स्वर की अभिव्यभि अचधक महत्वपूणत मानी जािी है। इस घराने की प्रस्िुति मेीं श्रविा कव ऐसा अनुिव हविा है मानव वाद्य गा रहा हव। 
यही इसकी भवसशि पहचान है। इसमेीं राग का भवकास अमयंि िावपूणत और सौम्य ढंग से तकया जािा है। 
शाहजहााँपरु घराना :- 
शाहजहााँपुर घराना मुख्यिः सरवद वादन की परंपरा से जुडा है। इस घराने की शैली मेीं ध्रुपद अंग की गंिीरिा और स्वर की गहराई तदखाई देिी है। 
इस शैली मेीं राग का भवस्िार गाम्िीयतपूणत और संयभमि हविा है। मंद्र सप्िक मेीं स्वर भवस्िार कव भवशेष महत्व तदया जािा है। िकनीकी रूप से इसमेीं स्पि 
प्लतकीं ग और तनयंतत्रि िान संरचना भमलिी है। यह शैली राग की पारंपररक संरचना कव बनाए रखने पर बल देिी है। 
लखनऊ घराना :- 
लखनऊ घराना सरवद वादन मेीं कवमलिा और मधुरिा के खलए जाना जािा है। इसमेीं गायकी अंग का प्रिाव स्पि तदखाई देिा है। स्वर की लचक और 
िावाममकिा कव प्रमुखिा दी जािी है। 
इस घराने मेीं िानवीं की गति अपेक्षाकृि संिुखलि रहिी है और स्वर-भवस्िार मेीं नफासि तदखाई देिी है। यह शैली श्रविा कव मधुर और सौम्य अनुिव प्रदान 
करिी है। 
बनारस बासंुरी परपंरा :- 
बनारस बांसुरी परंपरा मेीं गायकी अंग की प्रधानिा है। बांसुरी पर राग का भवकास अमयंि मधुर और प्रवाहमयी ढंग से तकया जािा है। 
इस शैली मेीं मंद्र और मध्यम सप्िक मेीं स्वर-भवस्िार का भवशेष महत्त्व है। लय और स्वर का संिुलन बनाए रखिे हुए राग कव िावपूणत रूप मेीं प्रस्िुि तकया 
जािा है। 
बनारस की सांस्कृतिक पृष्ठिूभम का प्रिाव इसकी प्रस्िुति मेीं स्पि तदखाई देिा है। 
कश्मीरी संिरू परपंरा :- 
संिूर मूलिः कश्मीरी लवक वाद्य था, तकीं िु इसे शास्त्रीय मंच पर स्थातपि करने के बाद इसकी स्विंत्र वादन परंपरा भवकससि हुई। संिूर वादन मेीं स्वर-
उत्पादन की िकनीक अन्य वाद्यवीं से भिन्न है, क्यवींतक इसमेीं िारवीं पर छवर्ी हथौतडयवीं से प्रहार तकया जािा है। 
इस शैली मेीं राग का भवस्िार भवशेष िकनीकी सावधानी से तकया जािा है, क्यवींतक मीींड की पारंपररक संिावना सीभमि हविी है। इसखलए स्वर-संयवजन 
और लय-रचना पर भवशेष ध्यान तदया जािा है। संिूर वादन मेीं ध्वतन की झंकार और िालबद्ध संरचना प्रमुख िूभमका तनिािी है। 
िबला घरानवीं का भवस्िृि भवश्लषेण :- 
पहले तदए गए घरानवीं के अतिररि लय संरचना की भवभवधिा कव समझना आवश्यक है। 
तदकली, अजराडा, लखनऊ, बनारस, पंजाब — ये पााँच प्रमुख घराने हैीं। 
इनके अतिररि कुछ उप-परंपराएाँ िी भवकससि हुई हैीं, तकीं िु मूल संरचना इन्हीीं पााँच पर आधाररि मानी जािी है। 
कथक नृमय :- 
कथक नृमय मेीं लखनऊ घराना िावप्रधान और नजाकियुि शैली का प्रिीक है, जबतक जयपुर घराना िालप्रधान और ऊजातवान है। बनारस घराना मेीं 
पारंपररक गि और नार्कीयिा का समावेश है। 
समग्रिः यतद िुलनाममक दृभि से देखेीं िव गायन मेीं स्वर की साधना, वादन मेीं ध्वतन की संरचना और नृमय मेीं देह-अभिव्यभि की प्रधानिा हविी है। िीनवीं 
मेीं लय केीं द्रीय ित्व है, तकीं िु उसकी अभिव्यभि भिन्न-भिन्न माध्यमवीं से हविी है। घराना परंपरा िारिीय कला की भवभवधिा कव संरसक्षि रखिे हुए उसकी 
एकिा कव सुदृढ़ करिी है। यह प्रणाली परंपरा और नवाचार के संिुलन का अतर्द्विीय उदाहरण है। 
तनष्कषत :- 
िारिीय शास्त्रीय संगीि की परंपरा मेीं “घराना” केवल शैलीगि भिन्निा का नाम नहीीं ह,ै बल्कक वह एक जीवंि सांस्कृतिक संस्था है, जव पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
संचररि ज्ञान, साधना, अनुशासन और सौींदयतबवध का प्रिीक है। गायन, वादन और नृमय — इन िीनवीं क्षेत्रवीं मेीं भवकससि घराने िारिीय संगीि-संस्कृति की 
बहुरंगी चेिना कव अभिव्यि करिे हैीं। 
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इनका अध्ययन यह स्पि करिा है तक िारिीय संगीि का भवकास तकसी एकरेखीय प्रतक्या का पररणाम नहीीं, बल्कक भवभवध प्रवृभत्तयवीं, क्षेत्रीय संस्कृतियवीं, 
दाशततनक दृभिकवणवीं और साधना-पद्धतियवीं के समत्न्वि प्रयास का फल है। 
गायन घरानवीं मेीं जहााँ एक ओर राग-भवस्िार की पद्धति, स्वर-साधना की भवसशििा, िानवीं की संरचना और लय-प्रयवग की शैलीगि भवभवधिा तदखाई देिी 
है, वहीीं दूसरी ओर वादन घरानवीं मेीं “बाज” की परंपरा, ध्वतन-उत्पादन की िकनीक, मीींड, गमक, झाला और गि-रचना की भवसशि प्रणाली एक स्विंत्र 
कलाममक पहचान तनभमति करिी है। 
इसी प्रकार नृमय घरानवीं मेीं अंग-संचालन, मुद्राओीं की व्याख्या, िावाभिव्यभि, िालबद्धिा और नृमय-रचना की संरचना मेीं सूक्ष्म िेद दृभिगवचर हविे हैीं। इन 
िीनवीं क्षेत्रवीं की घराना-परंपराएाँ भमलकर िारिीय कला-संस्कृति की समग्रिा कव मूित रूप देिी हैीं। 
घरानवीं के िुलनाममक अध्ययन से यह तनष्कषत तनकलिा है तक प्रमयेक घराना अपनी मूल आममा मेीं परंपरा का संरक्षक हविे हुए िी समय के साथ 
पररवितनशील रहा है। 
उदाहरणस्वरूप, कुछ घरानवीं ने ध्रुपद अंग की गंिीरिा कव बनाए रखा, िव कुछ ने ख्याल की लचक और िावप्रधानिा कव अपनाया; कुछ वादन घरानवीं 
ने गायकी अंग कव आममसाि तकया, िव कुछ ने िकनीकी कौशल और लय-चमत्कार कव प्रधानिा दी। 
नृमय घरानवीं मेीं िी कहीीं नजाकि और अभिव्यभि की कवमलिा प्रमुख रही, िव कहीीं पाद-संचालन की जतर्लिा और िाल-संरचना की शभि प्रमुख रही। 
इस प्रकार घरानवीं की भवभवधिा तकसी भविाजन का संकेि नहीीं, बल्कक सृजनाममक बहुलिा का द्यविक है। 
यह िी स्पि हविा है तक घराना-प्रणाली का मूल आधार “गुरु-सशष्य परंपरा” है। 
घराना केवल िौगवखलक क्षेत्र से नहीीं बनिा, बल्कक दीघतकाखलक साधना, भवसशि प्रसशक्षण-पद्धति और वैचाररक अनुशासन से तनभमति हविा है। गुरु र्द्वारा 
सशष्य कव तदया गया ज्ञान केवल िकनीकी अभ्यास िक सीभमि नहीीं रहिा, बल्कक उसमेीं जीवन- दृभि, सौींदयतबवध और आध्यात्ममक साधना का समावेश 
हविा है। इस दृभि से घराना एक सांस्कृतिक भवरासि है, जव शास्त्रीयिा के संरक्षण के साथ-साथ रचनाममकिा कव िी प्रवमसातहि करिा है। 
आधुतनक समय मेीं वैश्वीकरण, संचार-माध्यमवीं के भवस्िार और मंचीय प्रयवगवीं के कारण घरानवीं की सीमाएाँ अपेक्षाकृि लचीली हुई हैीं। आज कलाकार 
भवभिन्न घरानवीं की भवशेषिाओीं कव आममसाि करिे हुए एक समत्न्वि शैली का तनमातण कर रहे हैीं। तकीं िु इसके बावजूद प्रमयेक घराने की मूल पहचान, 
उसका सौींदयतशास्त्र और उसकी पारंपररक संरचना आज िी प्रासंभगक है। यह िथ्य दशातिा है तक घराना-प्रणाली केवल अिीि की धरवहर नहीीं, बल्कक 
वितमान और िभवष्य की सृजनाममक प्रतक्या का िी आधार है। 
गायन, वादन और नृमय — इन िीनवीं की समेतकि दृभि से यह कहा जा सकिा है तक घरानवीं ने िारिीय शास्त्रीय संगीि कव संरचना, अनुशासन और 
भवसशििा प्रदान की है। यतद घराने न हविे, िव संिविः शैलीगि भवभवधिा का यह समृद्ध स्वरूप भवकससि न हव पािा। घरानवीं ने न केवल कला कव 
संरसक्षि तकया, बल्कक उसे गहराई, भवस्िार और सांस्कृतिक गररमा िी प्रदान की। 
अंििः यह तनष्कषत स्थातपि हविा है तक घराना-परंपरा िारिीय शास्त्रीय संगीि की आममा है। यह परंपरा परंपरागििा और नववन्मेष, अनुशासन और 
स्विंत्रिा, क्षेत्रीयिा और सावतिौभमकिा — इन सिी के मध्य संिुलन स्थातपि करिी है। िभवष्य मेीं िी यतद इस परंपरा का संरक्षण संवेदनशीलिा और 
शवधपरक दृभि से तकया जाए, िव िारिीय शास्त्रीय संगीि की यह बहुमूकय धरवहर तनरंिर भवकससि हविी रहेगी और भवश्व-संगीि के पररपे्रक्ष्य मेीं अपनी 
भवसशि पहचान बनाए रखेगी। 
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Abstract 
This research paper focuses on 'Community, Skill, and Identity within the Folk Craft Traditions of the Chitrakoot Region,' with 
the primary objective of analyzing the intrinsic relationship between folk painting and craft arts within a socio-cultural context. 
The study aims to identify craft elements (such as ornamentation and patterns) within folk paintings, examine their technical, 
structural, and symbolic commonalities, and understand the role of the artist. 
Employing a qualitative research methodology, the study sheds light on several significant crafts and art forms of the 
Chitrakoot region. Prominent among these are *Shijar* stone (a translucent stone found in the Ken River of Banda district, 
used for jewelry making), woodcraft (comprising sculptures, furniture, and daily-use items crafted from *Sheesham* and 
mango wood), and *Vedu* craft (baskets and fans made from bamboo). Additionally, the local tradition of *Mahabuliya*, 
along with other styles such as *Madhubani*, *Warli*, *Gond*, and *Phad* painting, have also been discussed. 
Within folk paintings, craft elements manifest in the form of structural similarities (such as repetition and symmetry) and 
shared symbolism (depicting figures such as Lord Rama, the Sun, and trees). Both art forms are deeply intertwined with the 
local environment, natural resources, and community traditions. 
The conclusion posits that folk painting draws inspiration from craft traditions, while craft arts lend narrative depth to 
painting. From a contemporary perspective—and despite the influence of market forces and modern media—these art forms 
remain emblematic of the region's folk life and culture, underscoring the imperative need for their preservation and 
documentation. 
यह शवध-पत्र 'चचत्रकूर् पररक्षेत्र के लवक सशकप परम्परा मेीं समदुाय, कौशल और पहचान' पर केीं तद्रि है, चजसका मुख्य उद्देश्य लवक चचत्रकला और सशकप 
कला के अंितनततहि संबंधवीं कव सामाचजक-सांस्कृतिक संदित मेीं भवश्लेतषि करना है। शवध का लक्ष्य लवक चचत्रवीं मेीं सशकप ित्ववीं (जैसे अलंकरण और 
पैर्नत) की पहचान करना, उनकी िकनीकी, संरचनाममक और प्रिीकाममक समानिाओीं का अध्ययन करना, और कलाकार की िूभमका कव समझना है। 
गुणाममक शवध प्रभवचध का उपयवग करिे हुए, अध्ययन ने चचत्रकूर् पररक्षेत्र के कई महत्वपूणत सशकपवीं और कलाओीं पर प्रकाश डाला है। इनमेीं बांदा चजले 
की केन नदी मेीं भमलने वाला सशजर पमथर (आिूषण तनमातण हेिु अद्धतपारदशीत), काष्ठ सशकप (शीशम और आम की लकडी से तनभमति मूतितयााँ, फनीतचर 
और दैतनक उपयवग की वस्िुएाँ), और बांस से तनभमति वेडू सशकप (र्वकररयााँ, पंखे) प्रमुख हैीं। इसके साथ ही, स्थानीय परंपरा महाबखुलया और अन्य शैखलयवीं 
जैसे मधुबनी, वारली, गवींड िथा फड चचत्रकला का िी उकलेख तकया गया है। 
लवक चचत्रवीं मेीं सशकप ित्व, संरचनाममक समानिा (जैसे दवहराव और समभमति) और साझा प्रिीकाममकिा (जैसे िगवान राम, सूयत, वृक्ष) के रूप मेीं स्पि 
हविे हैीं। दवनवीं कलाएाँ स्थानीय वािावरण, प्राकृतिक संसाधनवीं और सामुदाभयक परंपराओीं से गहराई से जुडी हैीं। 
तनष्कषत मेीं बिाया गया है तक लवक चचत्रकला सशकप परंपरा से पे्ररणा लेिी है, जबतक सशकप कला चचत्रकला कव कथाममक भवस्िार देिी है। समकालीन 
पररपे्रक्ष्य मेीं, बाजार और आधुतनक माध्यमवीं के प्रयवग के बावजूद, ये कलाएाँ क्षेत्रीय लवक जीवन और संस्कृति की पररचायक हैीं, चजनके संरक्षण और 
प्रलेखन की आवश्यकिा है।  
Keywords: Chitrakoot: Folk Crafts, Community, Skills, Identity 
     चचत्रकूर् लवक सशकप, समुदाय, कौशल, पहचान 
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------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  

In Visual Culture Artifacts and pictures are made in such a way that often reflects the social-cultural aspect of the society. 
The society that made up of different belief systems, culture, traditions, and societal norms are often depicted in the Artistic 
productions. Representation is the way a person interprets symbols and images of a culture. These pictorial representations 
and artifacts explain why the world is the way it is. So, in a way we can say that this visual culture is not just a part of our 
everyday chore, but it is what makes our days an integral part of the society. 

In this paper the visual culture of Indus Valley Civilizations will be highlighted through the art objects (terracotta statue, 
bronze statue, and seal) which are the assets of National Museum, New Delhi and is currently on display at the Harappan 
Art Gallery. The Indus Valley civilization is the first great city or urban culture known in India. It is also one of the oldest 
civilizations of the world. 

In the vast Indus River plains (located in what is today Pakistan and western India), under layers of land and mounds of 
dirt, archaeologists discovered the remains of a 4,600-year-old city. A thriving, urban civilization had existed at the same time 
as Egyptian and Mesopotamian states. Historians often divide the whole civilization in three phases i.e. The Early, Mature 
and the Later phase. Where the Mature Indus valley civilization has been dated to 2500 BCE. The Cities of Indus Valley 
civilization, Mohenjo-Daro discovered in 1922, and Harappa discovered in 1826 represents a remarkable discovery of culture. 
In the last century, thousands of ancient settlements have been discovered along the banks of the Indus River and the now-
dried-up Saraswati River. Many of those settlements were at least as large as Mohenjo Daro. This civilization was believed 
to be well flourished by the year 2500 BCE. By that time there were many cities out of which 1052 cities like Lothal, Kalibangan, 
Rakhigarhi etc. were found as of now and the historians say that the population in the cities like Harappa and Mohenjo-Daro 
crossed one million each. The cities were very well-planned including drainage facilities. The ancient Indus systems of 
sewerage and elaborated drainage systems that were developed and used in cities throughout the Indus region were far more 
advanced. Indus cities are noted for their urban planning, a technical and political process concerned with the use of land 
and design of the urban environment. They are also noted for their baked brick houses, water supply systems, and clusters 
of large, non-residential buildings. 

Scholars have opined that Indus Valley inhabitants were taking a practical approach to supporting the common, secular, 
living people. Sure, they believed in an afterlife and employed a system of social divisions. But they also believed resources 
were more valuable in circulation among the living than on display or buried underground. Indus Valley Civilization’s visual 
culture can be seen in Indian Culture, which is based on sites, society, religion/belief, trade etc. Which is a major era in the 
visual cultural history of India. 

Visual culture often gives us a sense of a particular class, country, place, and time. Even in the Indus Valley civilization, 
whatever we got during excavation, or which are displayed in the National Museum, New Delhi, makes one aware of the visual 
culture or prevailing trends or beliefs of that period for thousands of years. 

Terracotta sculptures are more in numbers than either stone or metal in the Indus valley and animal figures far human 
representations, shows greater realism as well. Here is the Unique statue (Fig.1) ahead of its time which shows the rudiment, 
creation, and motherhood. The standing animal-faced pregnant female terracotta figure was acquired through excavations 
from Mohenjo-Daro. The roughly hand modelled red coloured figurine is on display in the National Museum, New Delhi. It is 
well-baked, and the traces of red chocolate slip suggest that this figurine was coloured red. The red colour used by Harappan 
terracotta artist was red heamatite. The clay Artists of present day also use red ochre or red lead (sindura) mixed with water 
or oil for colouring their sacred clay images. The red color has been used since the middle late lower palaeolithic age 
(Acheulean period). The earliest evidence of red ochre is from Husangi in Karnataka which is ascribed to the late advanced 
Acheulean period (100000 B.P). The figure has thick hips and a potbelly. The most notable feature is that the breasts are 
not shown. The figure does not have any arms attached to the shoulders. There is one thorough hole on its shoulders for 
inserting moveable arms. There are two other holes on the back between the joints of two hips and another below the 
abdomen. The two thick short legs are closed together. The face of the figure is pinched and elongated which looks like that 
of an animal. The eyes are marked by an incised method. The figure is hand modelled and the workmanship is rough. The 
human figure with an animal head and animal figures with human head is a common characteristic in the Harapan art. The 
figure has a globular pot-shaped belly like that of a pregnant woman. The terracotta figurine does not have the clear female 
features. Archaeologists recorded many terracotta figurines which are found during the excavations. 

Second object is made of Bronze which shows the standing posture, dancing posture and perhaps modeling. The most 
remarkable and important among the bronze statue of Indus Valley civilization is Dancing Girl or the first Dancing Girl (Fig.2) 
of the world, which is published in thousands of articles, journal, and research works. Two dancing girls of Bronze were 
discovered through Early excavation done by Marshall (1931) at Mohenjo-Daro of which the superb one is now in the 
exhibition of Harappan Gallery of National Museum, New Delhi, and the other one which is crude and unfinished is in the 
collection of National Museum of Karachi. Both have arsenic contents as a mixture of Bronze and appear like Proto Dravidian 
tribal girls in appearance. The national museum, New Delhi, dancing girl is the best and is unsurpassed in art style among all 
the bronze figurines so far discovered from the Indus sites. This figurine is one of the highest achievements of the metal 
artists of Indus Valley civilization.  
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She stands in a dancing pose, the right hand of this figure rests on the hip, the left arm covered almost entirely with 
bangles, hangs loosely and seems relaxing from the posture of legs. It appears she is taking some rest after a long dance 
performance. The bangles in one hand remind us that she was probably a follower (worshipper) of Murugan or Rudra Siva, 
and she might have performed her dance in the Rudra or Shiva temple. The tribal head of this figure is provocatively tilted 
and gives the impression of a proto- Dravidian tribal girl. The large eyes, flat nose, head, and bunched Curly hair remind us of 
a tribal Dravidian girl. The Dancing in Dravidian temples of South India is still being done by dancing girls (Devadasis) which 
shows a continuous tradition of proto-Dravidian i.e., Indus Valley civilization people in Dravidian speaking region of south 
India. Karama vinithi dance festival is still prevailing among girls of Santhal in Bihar who associate themselves with Sapta 
Sindhu. The Santhal tribe also speaks Dravidian words. Various dance style like Bharat Natyam, etc., were prevailing in South 
India since Sangam age through Chola period and in modern period. The modelling of the back, hips and buttocks, in a small 
figure like this is quite effective. She is nude but her necklace is decorated with three beads. Similar types of necklaces made 
of carnelian and agate beads were discovered through excavations at Mohenjo-Daro. The hair of this figure plaited in an 
elaborate manner. True to the above facts, the arms and the legs are disproportionately elongated. This Bronze figure was 
cast by the cire perdue or lost wax solid cast process. This Bronze figure is amongst the most publicized objects of Indus 
valley, and this is the rarest among all the art objects of South Asia. Her over - burdening ornaments are interesting which 
divert the attention from her nudeness. The head is slightly drawn backwards with its eyes semi-open which gives an 
impression of her dancing pose. A kind of Haughtiness reigns over her face and its hair-do style resembles the style of Bharat 
Natyam dancer of Dravidian region of South India and of the hair styles of chola Bronzes and sculptures of south India. It is 
interesting to note here that Bharat Natyam is the earliest evidence of dance and of the female metal image of India. The 
figure of the dancing girl is the earliest evidence of dance and also of female figures in metal, which is found in India, and 
perhaps in the world. Besides this, there is one more dancing torso of stone from Harappa. Based on the discovery of these 
three dance sculptures of Indus valley, we may conclude that dancing was an important item for recreation and entertainment 
of Indus valley or Harappan people. This small piece in dancing pose is the most remarkable in early Indian art and its casting 
technique is also note-worthy. 

The maximum number of female figurines were discovered from Mohenjo-Daro which gives us an idea that the city of 
Mohenjo-Daro was female dominated and the females were having very high status in the society. Many of these figurines 
represent the mother goddess or fertility cult. Few male figurines in yoga posture from Harappa and Mohenjo-Daro are the 
earliest example of yoga practice in India. 

While bronze statues were being built along with terracotta statues, which shows the clear evidence that those people 
worshipped mother goddess, the name includes Parvati, Sakti. Shiva lingam and Swastika symbols were also found from 
excavated areas which are on display at National Museum New Delhi. 

During the Indus Valley civilization, the medium of trade was seals. These seals have engraved images depicting many 
festivals, sacred trees and valor, from extinct animals to the invisible, which have their own different beliefs and intentions. 
Seals and sealing are small tablets used by the people of the mature Harappan in recording the personal identity. All the 
seals have the decoration with or without inscription, cut in intaglio in negative form. When a seal is impressed on wet clay 
or plasticine, or any plastic material is called sealing. They form the main body of the pictorial records of those times, offering 
tantalizing prospects of better knowledge of the Indus Valley civilization with their intriguing inscriptions. 

There are many seals displayed in the National Museum, New Delhi but here we discuss famous seals which show Power, 
Heroism and the representation of God/king like yogic or Pashupati. A seal called Gilgamesh seal is a famous seal among 
the viewers of Harappan Art Gallery as well as among the art students. This seal is from Mohenjo-Daro, dates back c. 2700-
2000 B.C., Showing man and tigers (Fig.3). It shows a male figure standing in between two standing roaring tigers. On the 
top, there is an inscription of 7 pictograms. The image of a roaring tiger is of great interest. These horned deities were 
identified with proto -Siva. The association of horn with Siva is not uncommon. In the Mahabharata, there is a reference to 
this effect (Mahabharata, Vanparva 88.8). These figures closely resemble Sumerian Gilgamesh, the hunter-hero. A similar 
motif appears on a Mesopotamian seal as well. There are three seals from Mohenjo-Daro which show the Gilgamesh story. 
This scene can be compared with the uninscribed Gilgamesh seal showing a royal figure holding lions (Toissier 1984) dated 
around 521-450 BC i.e., the Achaemenid period. Pathak called this scene a pictorial representation of the Atharvaveda hymn 
IV 3. (Pathak 1999). Another famous seal is Pasupati or proto- Shiva seal (Fig.4) which is visually treated for the Hindu and 
animal lovers. This unique square steatite seal with upper field have 6 pictograms, depicts the figure of a god seated in yogic 
posture on his heels with knees apart. He has three faces and is surrounded by animals. The crowning-head has two horns. 
His hands fully covered with bangles, rest on the knees. On the top, there is an inscription. Three seals of this style were 
reported from Mohenjo-Daro. Siva is called Pasupati or the lord of animals. Siva is also assigned the role of an ascetic 
Mahayogi sitting cross-legged in profound meditation. The horned head-dress is an intrusive element from west Asia. This 
representation may be the forerunner of later Siva. The Pasupati figure is also painted on a big jar of Padri and on pots from 
Kunal, Kotdiji, Burzhom and other early Harappan sites dated up to Ca 2800 B.C. Siva had been in worship in south Asia from 
the early Indus Valley civilization period.  The seal found resembles the god, Shiva. 

These seals offer a few noteworthy clues to the religious practices of those remote times, but their full significance will 
be known Only when the script has been deciphered. 
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After the Case study of Harappan Art Gallery's Object of National Museum, New Delhi, in context of visual culture It can 
be believed that when the world didn't know how to dance or pose like a runaway supermodel, the artist(s) of Indus Valley 
civilization produced the first dancing girl in Bronze which is the perfect specimen for the modelling industry, from 
worshipping the nature or mother goddess to the roots of Hinduism which lies in Indus civilization, there is a trace of Religious 
practices and beliefs are represented in symbols, terracotta figurine, bronze statue and narrative scene depicted on seals, 
pottery (not discussed here) and other objects. The most important narrative scenes show sacrifice and worship. The 
worship of trees and deities in trees suggests that most rituals were carried out in the open or at the foot of a sacred tree 
such as the banyan, pipal or acacia. Terracotta figurines of possible horned male deities and elaborately decorated females 
may represent deities or worshippers. Stone sculptures of male figures who are sitting on one bent leg, with the other leg 
bent in front have been widely referred to as representing deities or priest-kings but the specific kneeling posture suggests 
a supplicant rather than a deity. Abstract symbols such as the swastika and endless knot motifs, and other enigmatic 
symbolic objects are also thought to reflect ideology, but their precise meaning cannot be known without the aid of readable 
texts. Indus Valley civilization religion or socio-ritual belief systems reflect a multiplicity of levels ranging from local cults to 
what could be called an established “state” religion practiced by the elites of the different cities and emulated by the lower 
classes. Examples of local cults may be seen in regional styles of female figurines or ritual symbols on pottery. The practice 
of a more unified “state” religion may be reflected in the widespread use of the mythical “unicorn” as a motif on seals and 
other objects. The distinctive offering stands found on unicorn seals also suggests a uniform ritual. Many narrative seals 
depict ceremonies or rituals that may have been part of state sponsored religious festivals. Though these available artifact 
Indus valley civilization’s Visual culture is very rich and have many dimensions and perspective. 

Eventually, though, around 1900 BCE, this prosperity ended. The integrated cultural network collapsed, and the civilization 
became fragmented into smaller regional cultures. Trade, writing, and seals all disappeared from the area. There is no 
evidence for warfare. 

what happened to the largest ancient civilization, the most advanced Bronze Age civilization and the civilization which 
has accounted for over five million population at its peak. The contemporary civilizations left some clues of disappearing 
while the Indus Valley civilization left questions and curiosity. 

         
Fig.1.Pregnant animal headed female,      Fig.2.Dancing girl, Ca 2700 B.C., Mohenjo-Daro, 

Bronze,10.5x5x2.5 cm, Acc.No.Hr.5721/195, National Museum, New Delhi. 
Ca 2700-2100 B.C., Mohenjo-Daro, 

 Terracotta,9.4x4 cm., Acc No Vs 33/256,  

Neg No 233-78, National Museum, New Delhi. 

     
Fig.3. Man fighting with two tigers and Harrapan inscription,    Fig.4. Pasupati seal, c.2700-2000 B.C., Mohenjo-Daro,  

c. 2700-2000 B.C., Mohenjo-Daro, steatite,5/4"X5/4"X5/16,     Steatite 22/16"X 22/16"X1/4", Acc.no. D.K.5175/143,  
Acc.No.DK.12596/145, National Museum New Delhi     National Museum, New Delhi 
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