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Abstract 
The theme of "clouds" in Indian painting begins with the story of the peacock, the poem "Megadoot," and the allegory of 
love. Kalidasa's "Megadoot" depicts clouds as "messengers" or symbols of emotion. In the history of painting, the visual 
depiction of clouds began with Gupta sculpture and art in the 5th-6th centuries. The "Chitrasutra" chapter of the 
Vishnudharmottara Purana also specifically instructs the depiction of heavy dark clouds, flashes of lightning, bright skies, 
and birds flying as characteristics of the rainy season. Furthermore, we find depictions of clouds in Cave No. 1 and Cave No. 
17 of the Ajanta Caves. Clouds are also depicted in the Ellora and Badami caves, where figures of gods and apsaras are 
depicted flying through clouds. Medieval miniatures, especially the Barahmasa and Ragamala paintings, have a more 
emotional depiction of clouds. The 12th-century Geeta Govinda, composed by Jayadeva, describes the union and separation 
of Krishna and Radha through the rainy season and clouds. The image of dark, foaming clouds has become extremely popular. 
The Pahari style, which developed in the royal courts of Himachal and Punjab in the 17th and 18th centuries, not only adopted 
clouds as narrative motifs in Radha-Krishna poetic scenes and the Barahmahasa series of paintings, but also depicted them 
as emotional symbols of love, separation, and union. Particularly in the Kangra style, which developed from Guler, the cloud 
form is visually and emotionally captured through white lightning, fine lines, and subtle color. The aim of this research paper 
is to understand clouds not just as a weather backdrop, but as an emotionally charged language within the Pahari style of 
painting. This aims to elevate clouds from mere visualization to presenting them as a significant means of emotional 
communication and narrative visualization. 
िारतीय चचत्रकला मेैं “ बादल " वविय की शुरूआत मोरकथा, मेद्यदूत काव्य और वात्सकय अलंकारो स ेिोती ि । जिााँ काललदास द्वारा रचचत मेद्यदूत मेैं 
बादलोैं को "दूत" या िाव संकेतक के रूप मेैं चचहत्रत हकया गया ि । चचत्रकला के इहतिास मेैं बदलोैं का दृश्यमान चचत्रण 5वीैं-6वीैं सदीई की गुप्तकालीन 
मूहतयकाररता और ग्रंथकला स ेआरमि हुआ ववष्णुधमोयत्तरा पुराण के चचत्रसूत्र अध्याय मेैं िी ववशेि रूप स ेविाय ऋत ुकी लक्षण के रूप मेैं िारी काले बादल, 
वबजली की झलक, चमकदार आकाश, पशक्षयोैं का उड़ना आहद को चचत्र मेैं अंहकत करने का हनदेयश वमलता ि  इसके साथ िी िमेैं अंजता गुिा, मेैं िी 
बादलोैं का अंकन गुिा स ं1 व गुिा स ं17 मेैं देखने को वमलता ि । साथ िी एलोरा व बादामी गुिाओैं मेैं िी बादलोैं का अंकन हकया गया ि । चजसमेैं 
देवताओैं व अप्सरओैं की आकृहतयोैं को बदलोैं मेैं उड़ते हुए चचहत्रत हकया गया ि ैं। मध्यकालीन लघुचचत्रोैं मेैं िी बदलोैं का चचत्रण ववशेि रूप से बारिमासा 
व रागमाला चचत्रो मेैं अचधक िावात्मक ढ़ग स ेहुआ ि । 12वीैं शताब्दीैं मे जयदेव द्वारां रचचत गीतगोववैंद मेैं विाय ऋत ुऔर मेघोैं के माध्यम से कृष्ण और 
राधा के वमलन-ववरि का वणयन वमलता ि ैं। चजसमेैं काले, िेन-झरते बादलोैं का दृश्य बेिद लोकहप्रय हुआ ि । 17वीैं-18वीैं सदी मेैं हिमाचल और पंजाब 
के राजदरबारोैं मेैं ववकशसत हुई पिाड़ी श ली ने न केवल राधा-कृष्ण काव्य दृश्योैं व बारिमािसा चचत्र श्रृंखलाओैं मेैं बादलोैं को कथात्मक िाव- संकेतक 
के रूप मेैं अपनाया, अहपतु उनिेैं पे्रम, ववरि, वमलन के िावात्मक रूप मेैं िी चचहत्रत हकया ववशेितः गुलेर स ेववकशसत कांगड़ा श ली मेैं सिेद वबजली - 
रेखाएं, बारीक रेखा और रंगो की सूक्ष्मता के माध्यम स ेबादल रूप को दृश्य - हनमायण और िावपरक ढ़ग स ेउकेरा गया ि । इस शोध पत्र का उद्देश्य बदलोैं 
को शसिय  म सम की पृष्ठिूवम न मानकर, बल्कक पिाड़ी चचत्रश ली मेैं िाव-पे्ररक िािा के रूप मेैं समझना ि । जो बादलोैं को केवल प्राकृहतक दृश्यता स े
हनकालकर, उनिे िावनात्मक संवाद और कथा दृश्यता की मित्वपूणय साधना के रूप मेैं पेश करना ि । 
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प्रस्तावना 
िारतीय चचत्रकला के इहतिास मेैं लघु चचत्रकला की परंपरा का अत्यंत मित्वपूणय स्थान रिा ि ैं। यि केवल दृश्य स नदयय तक सीवमत निीैं रिी अहपतु 
उसमेैं जीवन के िाव, संवेदनाओैं और वातावरण की िी सजीवता प्रकट िोती ि ैं। ववशेि रूप से पिाड़ी श ली मेैं ववकशसत चचत्रोैं मेैं प्रकृहत का अत्यचधक 
िावनात्मक और स नदयय पूणय चचत्रण देखने को वमलता ि ।  
हिमालय पवयतमाला की हनचली पिाहडयोैं के आसपास ववकशसत चचत्रकला श ली को पिाडी कला श ली के रूप मेैं जाना जाता ि । इसे पंजाब और 
गढ़वाल पिाहड़योैं के राजपूत ररयासतोैं मेैं संरक्षण प्राप्त था यि सत्रिवी शताब्दी के उत्तराधय मेैं ववकशसत हुई और उननीसवीैं शताब्दी तक िली-िूली । 
पिाड़ी चचत्रकला के चार प्रमुख केनि थे रावी नदी पर बसोिली, बालगंगा नदी पर गुलेर, रावी पर चंबा और व्यास नदी पर कांगड़ा । इस श ली की 
अहद्वतीयता इसमेैं प्रयुक्त तकनीक मनोिाव और दृश्य संरचना मेैं हनहित िोती ि । 
हिमालयी क्षेत्र की वाहदयोैं मेैं ववकशसत इस श ली ने कलाकारोैं को प्रकृहत के अनेक रूपोैं से पे्ररणा दी। पिाड़ी चचत्रकला मेैं प्रकृहत का चचत्रण – ववशेिकर 
पिाहड़योैं, नहदयोैं, वृक्षोैं और बादलोैं का समावेश िोता ि  चचत्रोैं मेैं बाररश मेैं नाचता हुआ मोर, पेड़ की टिनी पर ब ठा पक्षी, आकाश मेैं बादलोैं का अंकन 
या झरने का पानी पीते हुए हिरण ज से दृश्य दशयक को एक शांत और िावपूणय अनुिव प्रदान करते ि  चजसमेैं बादलोैं का चचत्रण ववशेि रूप से पररसीवमत 
स्थान मेैं सामंजस्यपूणय रूप से स नदयय, रंग, संरचना िाव और प्रतीकात्मकता प्रदान करता ि ैं। बादलोैं का चचत्रण प राशणक और धावमयक संदिोों मेैं िी 
मित्वपूणय ि । इस प्रकार पिाड़ी श ली की लघु चचत्रकलाओैं मेैं हिमालय दृश्योैं का चचत्रण अत्यंत सूक्ष्म और िावात्मक िोता ि ।  
यिााँ के कलाकारोैं ने केवल नायक-नावयका के रूप या श्रृगांर प्रसंग का िी अंकन निीैं हकया, बल्कक वातावरण को िी िावनाओैं का सििागी बना कर 
चचत्रण हकया। इनिी मेैं से एक प्रमुख तत्व ि ैं। " बादल का चचत्रण बादल पिाडी चचत्रोैं मेैं केवल आकाश की शोिा निीैं बढ़ात ेबल्कक वे रसात्मकता, 
वातावरण हनमायण और िावनाओैं की तीव्रता को प्रकट करने वाले माध्यम के रूप मेैं उपस्स्थत िोते ि ैं। किीैं वे नायक-नावयका के वमलन का संदेश लेकर 
आते ि ैं। तो किीैं ववरि की व्यथा को और गिरा बना देते ि ैं। 
हिमालयी पारंपररक कला मेैं पवनदेव देवताओैं के आकाशीय उपस्स्थहत हदव्यताओैं की कुिासवित, पृष्ठिूवम ज से वविय बादलोैं से जोड़े जाते ि । इसस े
दृश्य स नदयय के साथ-साथ आध्याम्त्मक रचनात्मकता िी जुड़ती ि ैं। 
इन पिाड़ी चचत्रोैं मेैं बादलोैं का चचत्रण तकनीकी और िावात्मक दोनोैं दृवियोैं से अत्यंत मित्वपूणय ि । बसोिली श ली मेैं बादल ज्यादातर तीव्र, प्राथवमक 
रंगोैं मेैं सपाट पृष्ठिूवम की ऊपरी पट्टी मेैं चचहत्रत िोते ि  जो दृश्योैं को एक गूढ़, प्रतीकात्मक और मूतय स नदयय प्रदान करते ि ैं। ये प्रारंविक चचत्र पहट्टका ज स े
िोते ि ैं, जिां बादल कहतपय रूप से दृश्य के पीछे दूरी और प्रतीक्षा की िावना जगाते ि ैं इसके ववपरीत, गुलेर और कांगड़ा ज सी श लीगत परंपराओैं मेैं 
बादलोैं का चचत्रण कोमल रेखा, पारदशीय रंगोैं और शीतल टोनल शेहडैंग से हकया जाता ि , चजससे दृश्य मेैं स मयता, गिराई, और िावात्मक संवेदनशीलता 
उत्पनन िोती ि  चचत्रोैं मेैं बादलोैं के स नदयय का मित्व केवल दृश्य सजावट तक सीवमत निीैं ि ैं, बल्कक ये िावात्मक और प्रतीकात्मक सेतु िी बनते ि ैं- जो 
रागमाला, रसमंजरी या रीतचि धारा के ववियोैं मेैं मानसून, पे्रम की प्रतीक्षा और प्रकृहत की आयोजनात्मक किानी को जोड़ते ि ैं। विीैं कांगड़ा श ली के 
चचत्रोैं मेैं जिां राधा-कृष्ण की लघु-किाहनयोैं को प्रस्तुत हकया जाता ि , विााँ बादल दृश्य की पृष्ठिूवम मेैं न केवल वातावरण हनवमयत करते ि ैं, बल्कक पे्रम 
की उत्कंठा व प्राकृहतक स नदयय के संवाद िी स्थाहपत करते ि ैं।  
यद्यहप िारतीय लघु चचत्रकला पर अनेक शोध हुए ि ैं, परनतु " पिाड़ी श ली मेैं बादलोैं का िावनात्मक अध्ययन एक ऐसा वविय ि  चजस पर अिी िी गिन 
अध्ययन की आवश्यकता ि । अचधकांश अध्ययनोैं मेैं रंग, रेखा, या ववियवस्तु पर ध्यान हदया गया ि , परंतु बादलोैं की िावनात्मक िूवमका और रस- 
हनमायण मेैं योगदान का ववशेि अध्ययन अपेशक्षत ि । यि एक ऐसा वविय ि । जो तकनीक, प्रतीकात्मकता, स नदयायत्मक और िावात्मक सुंदरता का वमश्रण 
स्थूल दृश्य स नदयय को गिराई और संदिय से जोड़ता ि ैं, चजसका समयक् अध्ययन ऐहतिाशसक, ववधात्मक और सांस्कृहतक दृविकोण से मित्वपूणय ि ैं इस 
शोधपत्र का उद्देश्य यिी ि  हक पिाड़ी श ली की लघु चचत्रकला मेैं बादलोैं के िावनात्मक प्रयोग और कलात्मक ववशेिताओैं का अध्ययन हकया जाए। 
िारतीय काव्य परंपरा और बादलोैं का िावनात्मक प्रयोग 
िारतीय कला परमपरा मेैं लघु चचत्रकला का अपना एक ववशेि मित्व रिा ि ैं। प्राचीन िारत मेैं अजंता, एलोरा विवत्त चचत्रोैं से लेकर मध्यकालीन पांडुललहप 
चचत्रण और हिर क्षेत्रीय श ललयोैं तक यि परंपरा हनरंतर ववकशसत िोती रिी ि । ववशेिकर 16 वीैं से 19वीैं शताब्दी के मध्यकाल मेैं लघु चचत्रकला ने 
अपनी समृद्ध परंपरा स्थाहपत की । इन लघु चचत्रकला परंपराओैं मेैं राजस्थान और पिाड़ी श ली प्रमुख रिी ि ैं। जिााँ राजस्थानी चचत्रोैं मेैं वीर रस, दरबारी 
जीवन और शान-श कत हदखाई जाती ि । विीैं पिाड़ी श ली मेैं प्रकृहत, श्रृंगार और िवक्त का अहद्वतीय सामंजस्य हदखता ि । 17वीैं-19वीैं शताब्दी के बीच 
हिमालयी क्षेत्र मेैं अनेक छोटी-छोटी ररयासतेैं थी। विााँ के राजाओैं और दरबारोैं ने कला को संरक्षण हदया। इस वातावरण मेैं गढ़वाल, बसोिली, कांगड़ा, 
चंबा और मंडी ज सी अनेक उप श ललयााँ ववकशसत हुई। 
िारतीय काव्य और चचत्रकला दोनोैं मेैं बादलोैं का मित्वपूणय स्थान रिा ि । संस्कृत साहित्य मेैं काललदास द्वारा रचचत मेघ दूत व जयदेव द्वारा रचचत गीत 
गोववैंद और िवक्त काव्य मेैं बादलोैं का ववशेि उकलेख वमलता ि । कववयोैं ने बादलोैं को दूत, साथी, पे्रम के प्रतीक और ईश्वर की उपस्स्थहत के संकेत के 
रूप मेैं चचहत्रत हकया ि । चचत्रकला मेैं िी बादलोैं ने समान िूवमका हनिाई। ववशेिकर पिाड़ी लघु चचत्रकला मेैं ।  
पिाड़ी श ली की उप श ललयोैं मेैं धावमयक, प राशणक, और काव्य आधाररत चचत्रोैं का हनमायण हुआ। ववशेि रूप से जयदेव का गीत गोववैंद वबिारी सतसई 
और िागवत पुराण ज से ग्रंथोैं पर आधाररत चचत्रोैं मेैं प्रकृहत और िावनाओैं का गिरा मेल हदखाई देता ि । िवक्तकाव्य मेैं बादल ईश्वर की शवक्त, कृपा 
और द वी संरक्षण के रूपक बने ि ैं। इन काव्य परंपरा ने पिाड़ी कलाकारोैं को पे्ररणा दी। उनिोैंने साहिम्त्यक प्रतीकोैं को दृश्य रूप मेैं उतारा और बादलोैं 
के माध्यम मेैं िावोैं की अनुिूहत को गिन बनाया। यि केवल चचत्रांकन का िी वविय निीैं ि ैं। बल्कक िारतीय समाज, संस्कृहत, धमय और दशयन की 
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अविव्यवक्त का कठोर माध्यम िी बनी ि ैं । इसललए इस श ली मेैं प्रकृहत केवल पृष्ठिूवम या सजावटी तत्व निीैं ि ैं, बल्कक उसमेैं पात्रोैं की िावनाओैं, मनोदशा 
और कथा-वस्तु की सहिय िागीदारी िोती ि ैं।  
पिाड़ी श ली, ववशेि रूप से कागंड़ा, गढ़वाल और बसोिली ज सी उपश ललयोैं मेैं, बादल िावनात्मक अविव्यवक्त का अत्यंत सशक्त माध्यम बन जाते ि ैं। वे 
केवल विाय के सूचक निीैं, बल्कक ववरि, वमलन, पे्रम, उत्कंठा और वविाद ज से िावोैं को उकेरने वाले प्रतीक िी िोते ि ैं। गीतगोववैंद, वबिारी सतसई, 
रामायण, मिािारत और लोककथाओैं पर आधाररत इन चचत्रोैं मेैं बादल नायक-नावयका के िाव-संवेदनाओैं के साथ गिराई से जुड़ते ि ैं। बादलोैं की 
आकृहत, घनत्व, रंग, गहत और स्स्थहत सबका सीधा संबंध चचत्र के िाव से िोता ि ।  
पिाड़ी श ली िारतीय हिमालय चोहटयोैं के दृश्योैं की सूक्ष्म, मनोिर चचत्र प्रस्तुत करते ि ैं। चजसमेैं बादलोैं का चचत्रण अत्यंत मित्वपूणय िूवमका हनिाते ि ैं। 
चजसमेैं बसोिली चचत्रकला, पिाड़ी लघु चचत्रकला की एक ववशशि श ली ि , जो अपने गाढ़े रंगोैं, जीवंत रेखाओैं और ववशशि चेिरे की ववशेिताओैं के ललए 
प्रशसद्ध ि , जो 17 वीैं और 18वीैं शताब्दी के द रान िली-िूली।  
बसोिली श ली - पिाड़ी चचत्रकला की शुरूआत बसोिली केनि से िोती ि ैं। जिााँ रंग तीव्र और 
रेखाएाँ कठोर िोती ि ैं। बादलोैं का चचत्रण यिााँ अचधक आरेखीय और सजावटी रिा ि ैं। अतः 
बसोिली के कलाकारोैं ने विाय और म सम की मनोिािा को अत्यंत प्रतीकात्मक रूप मेैं प्रस्तुत 
हकया ि ैं। िककी बूंदा-बांदी मोती ज सी सिेद वबैंदुओैं और लकीरोैं के रूप मेैं आती ि । जबहक 
िारी विाय मोती-रहित सिेद सीधी रेखा के साथ उिरती ि ैं। जो घट-आकाश से जुड़ी िावात्मक 
स्स्थहत को दशायती ि ैं। बसोिली श ली मेैं बादलोैं को नागीन के समान वि रेखाओैं की परतोैं मेैं 
हदखाया गया ि ैं। जो धुएं की तरि प्रतीत िोते ि ैं-ववशेिकर धावमयक या वमथकीय दृश्यावली मेैं 
ज से बुराई का जनम (चचत्र-1 ) नामक चचत्र मेैं हदखाया गया ि ैं। िागवत पुराण का यि चचत्र, 
18वीैं शताब्दी की बसोिली श ली मेैं बनाया गया ि ैं। ग्रे के नाटकीय रंगोैं मेैं चचहत्रत इस चचत्र मेैं 
सत्रि के शसर और 19 प्राशणयोैं के आंशशक शरीर ि ैं। जो धुएं और धुंध के गिरे ग्रे बादलोैं मेैं 
शछपे हुए ि ैं। सिी एक साथ बुराई बनाने के ललए प्रकट िोते ि ैं। जो पृथवी को िमेशा के ललए 
परेशान करेगी। िागवत पुराण से पे्रररत यि चचत्र गिरे धूवमल, ग्रे श्याम मेघोैं मेैं शछपे ियानक 
चेिरे दशायता ि ैं। ये घट चचत्र दिशत , रिस्य और हदव्य चेतना का प्रतीक बनते ि ैं। बसोिली श ली की रस 
मंजरी श्रृंखला मेैं िी बादलोैं का चचत्रण ि हतक घट-रूपोैं के बजाय िावात्मक संकेतोैं के रूप मेैं िोता ि । 
गिरे रंगोैं, कठोर रेखाओैं और मोनोिोैंम हटक पृष्ठ िूवमयोैं के माध्यम से यि अल हकक वातावरण, प्रतीक्षा 
और ववरि की मनोिूवम को चचहत्रत करती ि ैं। 
गलुेर श ली - गुलेर श ली ने बसोिली की तीव्रता से स मयता की ओर एक मित्वपूणय पररवतयन दशायया : 
यि श ली अत्यंत सुक्ष्म रेखा, मुलायम रंग टोन ववशेिकर िकके नीले गुलाबी और िरे-और तपयणीय शेहड़ग 
के उपयोग से पिचानी जाती ि ैं। बादलोैं का चचत्रण यिााँ केवल दृश्य सजावट निीैं, बल्कक िावनात्मक 
िािा का हिस्सा ि । गुलेर चचत्रोैं मेैं बादल कोमलता, शांहतपूणयता और एक प्रकार की प्रत्याशा उत्कंठा 
का संवािक बनते ि ैं। ज से कृष्ण-राधा के पे्रम दृश्योैं मेैं बादल पृष्ठिूवम को गिराई और रसवानता प्रदान 
करते ि ैं। गुलेर श ली के मुख्य कलाकार– पंहड़त सेऊ, मनकु, और न नसुख ने प्राकृहतक दृश्योैं और 
िावाविव्यवक्त को उकेरते हुए बादलोैं को संवेदनशीलता और स नदयय के प्रतीक के रूप मेैं पेश हकया 
ववशेि रूप से न नसुख की पेैंहटैंग मेैं प्राकृहतक पृष्ठिूवम मेैं बादल दृश्य को जीवंत और िावनात्मक रस से 
िर देते ि  गुलेर श ली मेैं चचहत्रत lovers on a terrace watching an approaching thunderstorm 
इस चचत्र मेैं एक शािी जोैंड़ा तेज आंधी की ओर आशा िरी हनगाि से देखता ि ैं। चजसमेैं वबजली चमक 
के साथ एक गिरे बादल का दृिांत वमलता ि ैं। पूरा दृश्य रोमांहटक और िावात्मक तनाव से िरपूर ि । 
यि बादल पे्रम और अहनस्श्चतता की प्रतीक्षा को दशायया ि ैं। स्विाव मेैं नाटकीय, रोमांहटक और 
वातायलापात्मक। 
कांगड़ा श ली - कांगड़ा एक अनय मित्वपूणय केनि, अपनी पररष्कृत और नाजुक श ली के ललए प्रशसद्ध ि , चजसकी ववशेिता काव्यात्मक गुणवत्ता और 
जहटल वववरण ि । स्थानीय राजपूत शासकोैं, ववशेिकर मिाराजा संसार चंद के संरक्षण मेैं, कांगड़ा श ली अपने चरम पर पहुाँची, जिााँ पे्रम और िवक्त के 
ववियोैं ववशेि, रूप से राधा और कृष्ण की किाहनयोैं पर ववशेि ध्यान हदया गया। कांगड़ा श ली मेैं राधा और कृष्ण चचत्र वविय के साथ-साथ बारिमासा 
वविय िी कलाकारोैं का पंसदीदा वविय रिा ि ैं। इस श ली मेैं बारिमासा का चचत्रण प्राकृहतक स नदयय के साथ-साथ िावात्मक रूप िी प्रकट करते ि ैं। 
कागंड़ा श ली मेैं बादलोैं का चचत्रण अत्यंत प्राकृहतक और सूक्ष्म छायांकन के साथ हुआ ि ैं। बादल केवल आकाश की पृष्ठिूवम निीैं, बल्कक कथा के िाव 
को गिराई से व्यक्त करने वाले तत्व बन गए ि ैं। विाय ऋतु के दृश्योैं मेैं बादल नीले, स्लेटी और सिेद के वमश्रण से गिरे व िकके शेड मेैं हदखाए गए ि । 
अक्सर बादल शक्षहतज के साथ वमलकर गिराई और पररपे्रक्ष्य प दा करते ि ।  
कांगड़ा श ली की 18वीैं शताब्दी मेैं चचहत्रत Krishna and radha watching rain cloud चचत्र मेैं बादलोैं का स नदयायत्मक व िावात्मक ढंग से चचत्रण 
हकया गया ि । इस चचत्र मेैं राधा-कृष्ण एक साथ बरामदे पर खड़े ि । और पीछे बादलोैं का घना जमाव बाररश का आगमन इंवगत कर रिा ि ैं। यि दृश्य 

चित्र-1 बुराई का जन्म, बसोहली शलैी, भागवतपुराण, 

18व ीं शताब्दी 

चित्र-2 प्रेम  युगल एक आते हुए तूफान 
को देख रहे हैं लगभग (1780-90), गुलेर 
शैली 
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आठ संवेदनाएाँ - पे्रम , प्रतीक्षा और म समी तनाव को िावात्मक रूप से उजागर करता ि । बारिमासा की श्रृंखला मेैं ववशेि रूप से िादोैं मिीने का चचत्रण 
मानसून की उमंग और पे्रम की गिराई को दशायया गया ि । बारिमासा श्रृंखला का यि दृश्य पे्रम, प्रकृहत और समय के चिोैं के संगम का अनुपम चचत्रण 
ि । चजसमेैं बादलोैं का आिास िावनात्मक और प्रतीकात्मक गिराई बढ़ाता ि ।  
मानसून के बादल कांगड़ा श ली मेैं अक्सर पे्रम-पीड़ा और 
वमलन की उत्कंठा को व्यक्त करते ि ैं। केशव दास की 
बारिमासा श्रृंखला मेैं "िादोैं का मिीना" चचहत्रत करते समय 
बादल, वबजली और विाय सिी पे्रम की ओजस्स्वता और ववरि 
की तीव्रता को दशायते ि ैं। चचत्रोैं मेैं नावयका को बादलोैं की 
ओर इशारा इंवगत करते हुए हदखाया गया ि ैं।, मानो वि अपने 
हप्रय को रोकना चािती िो। बादल केवल म सम से जुड़ा दृश्य 
निीैं बनाते, अहपतु उनमेैं एक आध्याम्त्मक और िावनात्मक 
गिराई िोती ि ैं। राधा-कृष्ण का आाँधी के समय का आललैंगन 
चचत्र इस बात का एक उत्तम उदािरण ि  जिााँ लड़का और 
लड़की बाररश से बचने के ललए एक िी छतरी साझा करते 
ि ैं। और उस अाँधेरी, वबजली वाले दशायया मेैं उनका पे्रम और 
िी प्रबल िो जाता ि ैं। इस श ली मेैं बादल, रंग, पेड़-प धे, पक्षी 
- सिी वमलकर पे्रम के िाव को अचधक तीव्रता व स नदयय 
प्रदान कर रिे ि ैं। ज से राधा-कृष्ण एकांत मेैं काले बादल की 
रात का आननद लेते ि , वबजली की लझलवमलािट, उड़ते पक्षी, 
सांझ का शांत वातावरण इन सब मेैं पे्रम और प्रकृहत का एक 
पववत्र संगम हदखता ि ।  
बादलोैं का िावनात्मक चचत्रण - पिाड़ी श ली के कलाकारोैं ने बादलोैं को चचत्रोैं मेैं केवल विाय ऋतु या प्राकृहतक पृष्ठिूवम के रूप मेैं निीैं बनाया, बल्कक 
उनिेैं मानवीय िावनाओैं के संवािक के रूप मेैं चचहत्रत हकया । बादलोैं की आकृहत, रंग, और गहत के माध्यम से चचत्रकार ने ववववध रसोैं व िावनाओैं को 
अविव्यक्त हकया ि ।  
श्रृंगार रस - श्रृंगार रस पिाड़ी श ली का मुख्य रस माना जाता ि ैं, नायक– नावयका के वमलन और ववरि दोनोैं अवस्थाओैं मेैं बादलोैं को चचहत्रत हकया ि ैं। 
जब नायक-नावयका विाय ऋतु मेैं वमलन करते ि ैं, तब घने और श्यामल मेघ वातावरण को रूमानी और आकियक बना देते ि ैं। कांगड़ा श ली के गीत गोववैंद 
चचत्रोैं मेैं विाय ऋतु के दृश्य बार-बार अंहकत हुए ि ैं, जिााँ बादलोैं की गिराई नावयका के मन की उत्कंठा को बढ़ती ि । बादल यिााँ वमलन की गवािी देते 
हुए वातावरण को आनंदमय बनाते ि ैं। कांगड़ा श ली मेैं लगिग 1790ईं, मेैं चचहत्रत "राधा-कृष्ण का संयोग दृश्य " जो जयदेव के गीत गोववैंद से ललया 
गया ि ैं। इस चचत्र मेैं कृष्ण और राधा एकांत मेैं ि ैं, पृष्ठिूवम मेैं काले बादल और चमकती वबजली उनके वमलन को और अचधक रोमांचक बना देती ि ैं।  
ववरि रस - ववरि चचत्रण मेैं बादलोैं का मित्व और िी अचधक गिरा िो जाता ि ैं। ववरहिणी नावयका के ललए काले बादल उसके अकेलेपन और पीड़ा का 
प्रतीक बनते ि ैं। बादलोैं की गड़गड़ािट उसकी व्याकुलता और आाँसुओैं को ववस्तार से व्यक्त करते ि ैं। कई चचत्रोैं मेैं नावयका लखडकी से बािर झांकते हुए 
या सखी को अपने दुख के बारे मेैं किते हुए चचत्रोैं मेैं हदखाया गया ि ैं।, और आकाश मेैं छाए बादल उसके हृदय की उदासी को तीव्र कर देती ि ैं। गढ़वाल 
श ली मेैं 18वीैं शताब्दी का चचहत्रत चचत्र " ववरहिणी नावयका विाय ऋतु मेैं" नावयका अकेली खड़ी ि ैं, दूर आकाश मेैं गिरे बादल छाए हुए ि ैं, यि दृश्य 
उसकी ववरि पीड़ा और नायक की प्रतीक्षा को मूतय रूप देता ि ैं। 
िवक्त रस - िवक्त रस से संबंचधत चचत्रोैं मेैं बादलोैं को द वीय उपस्स्थहत और करुणा के प्रतीक रूप मेैं चचहत्रत हकया गया ि ैं। जब िक्त िगवान से वमलने की 
अविलािा करता ि , तो बादल उसकी ववनती के साक्षी बनते ि ैं। कृष्ण-िवक्त से जुड़े कांगड़ा और मंडी श ली के चचत्रोैं मेैं बादल कृष्ण के चारोैं ओर ईश्वरत्व 
का आिास कराते ि ैं। कई बार बादल, इंिजाल या ईश्वरीय लीलाओैं को िी व्यक्त करते ि ैं। ज से हक मंडी श ली का "कृष्ण गोवधयन पवयत उठाते हुए" – 
इसमेैं आकाश मेैं चघरे काले मेघ और विाय देवता इंि की गजयना को दशायते ि । यिााँ बादल िवक्त और ईश्वर की शवक्त का प्रत्यक्ष प्रतीक बनते ि ैं। 
शानत रस - पिाड़ी श ली के कुछ चचत्रोैं मेैं बादल को शांत और स मय वातावरण का हनमायण करते हुए हदखाया गया ि । िकके, पतले और सिेद बादल 
आकाश मेैं त रते हुए हदखाई देते ि ैं, जो चचत्र को सुकून और संतुलन प्रदान करते ि ैं। पिाड़ी श ली के प्राकृहतक दृश्योैं मेैं ऐसे बादल दशयक के मन मेैं शांहत 
और समाचध का िाव उत्पनन करते ि ैं। कांगड़ा श ली का " शांत प्राकृहतक दृश्य (19वीैं शताब्दी ) चजसमेैं पिाड़ोैं की चोहटयोैं के ऊपर िकके बादल चचहत्रत 
ि ैं। यि दृश्य शांहत और ध्यान का वातावरण रचता ि ैं। 
बादलोैं की कलात्मक ववशेिताएाँ- 
पिाड़ी श ली मेैं बादल एक दृश्यात्मक कवव की तरि कायय करते ि ैं- किी आकाश को सजाते ि ैं, किी रचना मेैं गिराई और पररपे्रक्ष्य लाते ि ैं, तो किी 
कथा की लय और िाव को बढ़ाते ि ैं। बादल रंगोैं का संतुलन बनाते ि ैं, आकाश और िूवम के बीच दृविगत जोड़ त यार करते ि ैं, िावना और वातावरण का 

चित्र-3 राधा-कृष्ण बरसात के बादलों को देखत ेहुए, लगभग 18व ीं शताब्दी, काींगडा 
शैली 
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हनमायण करते ि ैं, संरचना मेैं गहत और लय को जोैंड़ते ि ैं, पिाड़ी चचत्रकार बादलोैं को केवल यथाथयवादी रूप मेैं निीैं, बल्कक शशकपगत अलंकरण के रूप मेैं 
गढ़ते ि ैं- जिााँ प्रत्येक बादल एक सजावटी प टनय, रंग-ब्लॉक और िाव-प्रवाि का हिस्सा बनते ि ैं। 

• पिाड़ी चचत्रकारोैं ने बादलोैं को मात्र पृष्ठिूवम का हिस्सा न मानकर उनिेैं जीवंत और गहतशील रूप हदया, किीैं बादल िूले हुए कपास ज से 
हदखाई देते ि ैं तो किीैं घुमड़ते हुए गिरे, िारी बादल दृश्य को नाटकीय बनाते ि , किीैं वे नीले, धूसर और काले रंगोैं की छाया मेैं अदु्भत आिा 
उत्पनन करते ि ैं। 

• बादल केवल प्राकृहतक रूप िी निीैं दशायते, बल्कक िावनात्मक और रसात्मक अविव्यवक्त को िी व्यक्त करते ि ैं। ज से—श्रृंगार रस मेैं बादल 
नायक-नावयका के वमलन की पृष्ठिूवम बनाकर वातावरण को रोमांहटक बनाते ि ैं, तो ववरि रस मेैं बादल नावयका की पीडा को गिन बनाते ि ैं 
और उसकी तनिाई को उिारते ि ैं, िवक्त रस मेैं कृष्ण लीला चचत्रोैं मेैं बादल वातावरण को हदव्य और रिस्यमयी बनाते ि ैं। 

• पिाड़ी श ली के कलाकारोैं ने बादलोैं के ललए रंगोैं का सूक्ष्म और प्रतीकात्मक प्रयोग हकया ि । कलाकारोैं ने किीैं िकके नीले और सिेद 
बादल को शांहत और स मयता का संकेत देते हुए हदखाया ि ैं। तो किी धूसर या काले बादल को उत्कंठा, चचैंता और गिन िावनाओैं का प्रतीक 
के रूप मेैं हदखाया ि ैं। किी चचत्रोैं मेैं सुनिरी आिा वाले बादल को िोर या संध्या का द वीय स नदयय के रूप मेैं दशायया गया ि । 

• पिाड़ी श ली मेैं बादलोैं की गोलाई और वि रेखाएाँ कोमलता का िाव जगाती ि ैं। किीैं लिरदार आकृहतयााँ , तो किीैं सघन गुच्छोैं के रूप मेैं 
बादल हदखाई देते ि ैं इस प्रकार के रेखांकन से चचत्रोैं मेैं गहत और प्रवाि का अनुिव िोता ि ।  

• पिाड़ी श ली मेैं बादल चचत्रोैं मेैं केवल अलंकरण निीैं ि ैं, बल्कक वे पूरे पररदृश्य का मूड तय करते ि ैं। ज से- मानसून दृश्योैं मेैं विाय की गिनता 
और ताजगी व प्रकृहत और नावयका के बीच सामंजस्य तो किी नाटकीय आकाश, जो चचत्र को नाटय मंच ज सा बना देता ि ैं। 

हनष्किय –  
इस अध्ययन से यि स्पि िोता ि  हक पिाड़ी लघु चचत्रकला मेैं बादलोैं का चचत्रण मात्र प्राकृहतक दृश्य का िाग न िोकर िावनात्मक संपे्रिण का सशक्त 
माध्यम ि । बादलोैं की आकृहत रंग-संयोजन और गहत ये सब वमलकर चचत्र मेैं रसात्मक वातावरण गढ़ते ि ैं। कांगड़ा, गढ़वाल, मंडी, बसोिली और चमबा 
– प्रत्येक उप श ली ने बादलोैं को अपनी स्थानीय प्रकृहत, दरबारी स नदयय-बोध और साहिम्त्यक पे्ररणा के अनुरूप ढाला ि ैं। कांगड़ा और गढ़वाल श ली मेैं 
यि श्रृंगार और ववरि का प्रतीक बने ि ैं। विी मंडी और बसोिली श ली ने बादलोैं को नाटकीयता और शवक्त का रूप हदया। और चमबा श ली ने इनिेैं 
हदव्यता और शांहत का संकेत माना। इस प्रकार बादल मानव-प्रकृहत-द वी त्रयी को जोड़ने वाला जीवंत सेतु ि ैं। वे दृश्य को ऋतु और िूगोल से बााँधते ि ैं, 
पात्रोैं की आनतररक स्स्थहतयोैं का िाष्य करते ि ैं। और दशयक के िीतर स नदयय, करूण, आनंद और शांहत की तरंगेैं जगाते ि ैं। मेघ पिाड़ी श ली की "पृष्ठिूवम" 
निीैं- अथय सृवि का सहिय नायक ि ैं। इनिीैं मेघोैं मेैं कला का स नदयय, साहित्य का िाव और संस्कृहत की स्मृहत एक साथ आकार लेती ि ैं। और यिीैं इस 
परंपरा की अवमट प्रासंवगकता शसध्द िोती ि । 
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